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AV I S 


En vue d’augmenter, dans la première partie 
de ce Cours, le nombre des exercices que l’on 
pourra utiliser avantageusement au fur et à 
mesure que l’on avancera dans l’étude du sol¬ 
fège, un Appendice a été ajouté. 

Cet Appendice contient des exercices sur la 
lecture des notes, sur l’étude des differentes 
mesures et sur les (/animes, avec l’indication 
de la page à laquelle se rapportent ces exercices 
dans la première partie, dont il est le complé¬ 
ment naturel. 

On pourra donc y recourir avec fruit, si le 
temps et le développement intellectuel des 
élèves le permettent. 

















NUMÉROS 


Mesure à 2 / 4 . 

— à 3 / 4 . 

— à 4 temps. 

— en (t 

Mesure à 3/8. 

— à 6/8. 


— à 9/8. 
Noire pointée. 

Croche pointée. 

Double Point. 


SOLFÈGE 

RENVOYANT AU RECUEIL I)E CANTIQUES 


l r * PARTIE 

N 01 45, 60, 75, 185, 269 , 270. 

N"* 19 , 21, 29 , 57 , 81, 85 , 88 , 93, 104 , 218 , 277 , 280. 

N®* 56 , 86 , 125 , 281. 

N os 8 , 24 , 74 , 221, 237 , 279 , 290 , 291, 292 , 294 , 295 097 

308 , 314 , 316 , 324 , 331,332 , 333. 

N° 7. 

N os 6 , 9, 11, 20 , 23 , 40 , 43 , 44 , 47, 47**, 48, 50, 61, 62 , 63 
64 , 66 , 70, 73 , 76 , 78 , 80, 84 , 94 , 96, MO, 111 , 113, lis’ 
121, 122, 123, 128, 135, 139, 150, 152, 154, 155, 175, ili 
179, 190, 195, 199- e «* r , 200, 201, 202 , 203 , 204 206 211 ’ 
212 , 217 , 225 , 230 , 242 , 246 , 250 , 251, 252 , 262 , 264 267’ 

309 , 313. 

N®* 32, 67, 260. 

No* 49 , 51, 52 , 55, 58 , 72, 105, 138, 140, 142, 144, 176, 187 
189, 196, 255, 266, 268. 

No* 26 , 39 , 42 , 54 , 83 , 91, 95 , 99, 112, 117, 127, 129 13*3 
160, 169, 170, 172, 173, 193, 197, 205, 207, 209, 210’ 
223, 226, 229, 232, 2,33, 234, 238, 239, 245, 254 259’ 
260' , 261, 272. ’ ’ 

N os 13 , 33 , 34 , 35 , 59 , 65 (syncope par la Blanche aux me¬ 
sures 7e 17« e i 19e), 99, 116, 120, 186, 194, 198, 199 , 2<>0 
228, 257. ’ ’ , 

N®* 126, 136. 


Triolet. 



2 e PARTIE 


GAMMES 


Do majeur. 


Do mineur. 
Ré majeur. 

Ré mineur. 
Mi b majeur. 

Mi S mineur. 
Fa majeur. 


N 08 2 , 4, 12, 13, 15 , 22 , 31, 34 , 35 , 49 , 65 , 77, &3, 87, 109, 
115, 123, 125, 129, 13G, 137, 139, 143, 147, 172, 179, 186, 
188, 198 , 200, 203, 213 , 225, 236 , 240 , 243, 254 , 257, 288 , 297, 

N 08 5, 32, 56, 67, 75, 101 &. 

N ° 8 1, 10, 30, 133, 152, 156, 158, 167, 189, 191, 223, 228, 233, 
239, 263, 265, 2&3, 287, 289, 290, 294, 305, 307, 324. 

N 08 54, 103, 114, 170, 300, 332. 

No» 11 , 82, 101 «, 101s 108, 113, 119, 149, 151, 165, 173, 180, 
195, 226, 230, 234, 238, 241, 246, 248, 264, 282, 286, 292, 311. 

N ° 8 40, 43, 50, 68 , 104, 139*•«*•, 185, 267. 

N os 8 , 9, 17, 23, 24, 45, 63, 78, 79, 84, 91, 94, 107, 144, 146, 
148, 153, 154, 155, 163, 171, 199 , 207 , 214 , 222 , 245 , 270, 
281, 284, 293, 296, 298, 316, 337, 64. 


Fa mineur. 
Sol majeur. 


Sol mineur. 

La majeur. 
La a majeur. 
La mineur. 
Si b majeur. 


N os 6, 197. 

N os 3, 19 , 20 , 21, 29, &3 , 39 , 46 , 48 , 51, 52 , 57 , 60 , 61, 62 
66 , 71, 72 , 74 , 75 , 76 , 81, 85 , 93 , 95 , 96 , 97 , 98, 100, 102 
106, 110, Ml, 117, 118, 120, 121, 122, RIO, 132, 135, 138 
140, 141, 160, 162, 164, 166, 168, 177, 178, 187, 190, 192 
199201, 204, 205, 209, 210, 211, 218, 219, 220, 221, 224 
227 231, 232, 235, 237, 249, 250, 251, 260 « 261, 262, 268 
269 , 272 , 273 , 291, 295 , 309 , 310 , 313 , 323 , 326 , 331, 333 
335 , 336 , 338 , 38. 

N 08 7, 37, 44, 53, 80, 88, 90, 157, 161, 182, 184, 193, 212, 255, 
266 , 278 , 279 , 299 , 308 , 312 , 314 , 315 , 325 , 327. 

No» 14, 124, 134, 145, 183. 

N« 8 127, 174, 215, 242, 256, 271, 285. 

N«* 15 2» atVj 18, 41, 47 air , 86 , 89. 

N 08 25, 47, 99, 116, 128, 142, 169, 175, 176, 194, 196, 202, 206, 
217 , 229 , 244 , 252 , 253 , 258 , 259 , 260 \ 340. 


Sol majeur et mineur. 

Fa majeur et mineur. 

Do majeur et mineur. 

Mi b majeur et Do mineur. 
La mineur et majeur. 

Si b majeur et Sol mineur. 
Ré majeur et Si mineur. 

Sol majeur et Mi mineur. 


N os 16, 26, 150, 157, 208, 255 2c air , 315. 
N os 6 , 28. 

N 08 5, 67. 

N° 92. 

N° 247. 

N° 253. 

N° 263. 

N° 60. 





















Raison de ce Cours. 


Ce cours est combiné selon le programme officiel de 1883, 
conformément à la loi de 1882, qui introduit l’enseignement de la 
musique dans les Ecoles primaires. 

Extrait de l’arrête ministériel du 23 Juillet 1883. 

«Il importe de bien établir que le maître doit chercher avant 
tout a donner aux enfants le goût de la musique, en leur épar¬ 
gnant, autant que possible, les difficultés théoriques. Ainsi, il les 
formera à émettre nettement les sons, a chanter juste, a 
bien conduire et à ménager leur voix, et leur inspirera, 
par-là, le désir d’ètre bientôt en état de faire correctement leur 
partie dans un choeur. Ce sera ià toute son ambition, comme c’est 
le but de l’enseignement.» 

La Méthode, les Exercices, les Chants ainsi que la disposi¬ 
tion materielle de ce Cours constituant une propriété que les 
auteurs et les éditeurs entendent conserver, tous droits sont réservés 
et toute reproduction interdite. 

Préface. 

En raison de l'importance, toujours croissante, que prend l'étude 
de la musique dans les écoles, il nous a paru nécessaire de publier 
un ouvrage essentiellement pédagogique de l’enseignement 
de cet art, pouvant servir, non seulement aux professeurs spéciaux, 
mais encore aux instituteurs et aux institutrices. 
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Aussi, avons-nous apporte tous nos soins à la rédaction de 
ce cours, prenant pour Règle première et invariable de ne 
présenter qu’une difficulté à la fois, autant que possible, 
et de ne donner aucun principe qu’il n’ait son application immé¬ 
diate, en allant du simple au composé, du connu à l’inconnu. 

Diviser les difficultés afin de les surmonter et les vaincre: 
Telle est notre devise et la ligne de conduite suivie dans tout 
ce cours. 

Outre les exercices progressifs, les récapitulations, les récréa¬ 
tions, les dictées musicales et quelques notions théoriques très 
simples, présentées sur un plan nouveau qui les rend accessibles à 
toutes les intelligences, ce cours contient encore des devoirs et des 
chants variés. 

L’oreille devra être habituée tout d’ abord à la tonalité naturelle 
afin de bien asseoir le sentiment de cette tonalité. De cette façon, 
et les difficultés étant simplifiées le plus possible, l’élève prendra 
goût à l’étude flu solfège et sera encouragé par les progrès sen¬ 
sibles qu’il réalisera. 

On trouve aussi dans notre cours des exercices spéciaux des¬ 
tinés à former la voix et à développer ou fortifier les organes de 
la respiration: deux points tant négligés de nos jours et tant re¬ 
commandés cependant par les Maîtres de la science et de 1 art.. 
Aussi, avons-nous cru rendre un réel servipe en consacrant a ce 
genre de travail une place asses large dans ce cours. 

Les leçons dont il se compose forment une suite progressive 
et méthodique, et chacune peut être, suivant son importance, le 
besoin ou les progrès dos élèves, l’objet de plusieurs séances. 









Exercices préparatoires à l’émission 
des sons. 

Pour conserverai améliorer la voix, on doit s>n servir avec art. 

La voix se produit par Je double mouvement de la Respiration. 

Exercices sur la Respiration. (î^£2 Série). 

II y a 2 mouvements dans la Respiration: l'aspiration et l'ex¬ 
piration de l'air. 

li r Exercice. Respiration buccale. 

Il y a 4 manières de faire la respiration buccale. 

! | « d fl- Aspiration lente, et expiration lente. * 
g*-g§ I 2. Aspiration rapide, et expiration rapide. ** 

S"S *1 § ) 3. Aspiration lente, et expiration rapide, 
gïf 4. Aspiration rapide, et expiration lente. 

L’usage du métronome pourrait être d’une grande utilité dans 
l’application de ces exercices. 

S’exercer de chaque manière pendant quelques instants, en tout, 
pendant 5 minutes environ. (D 

Eviter de respirer aveo bruit et d'aspirer en soulevant 
épaules. 

2? Exercice. Respiration vocale. 

On s'exercera comme dans la respiration buccale ci-dessus, en 
produisant un son du médium de la voix sur la voyelle â._ 

Avant d’émettre un son, il est bon de retenir quelque peu 1‘haleine. 

Pendant ces exercices, on se tiendra droit mais sans raideur, le 
corps légèrement campé, c’est-à-dire portant plutôt sur une jambe 
que sur les deux. 

Le visage évitera toute contraction,’ la langue, la pointe contre 
les dents de la mâchoire inférieure, sera inerte. 

La tête devra être un peu baissée si la voix émet des sons 
graves, et levée lorsque la voix émettra des sons aigus. 

On évitera de donner au son un timbre nasal ou guttural et le 
son émis sera pur et sans tremblement. 

La bouche doit s’ouvrir de maniéré à émettre le son naturelle¬ 
ment, et la voyelle â devra être prononcée de manière que deux 
doigts superposés puissent se placer enire les deux rangées de dents. 


* Métronome = iOO: i battements. .. * * abattement». 

(1) Ce» exercices et d ealres une lo^uos, quoique pudrii* en =p?are?iue, son* recommandé» pur le» 
plu» docte» célébrité» médical;»» de Pari», an «seul polftt de rue krgiétiiquu. 
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Gymnastique de la poitrine sur la respiration soit buccale, 6 oit 
Tocale (pour chanter). 

lî T Exercice. Respiration buccale. (2î: Série), 

g 3 ^ fit™ Position: Les mains pendantes. 

1 s * H « J 2 £ Position: Main droite sur la tête et main gauche pendante, 
p, ® | § 13 £ Position: Main droite pendante et main gauche 6 ur la tête. 
[ 4 S Position: Les deux mains sur la tête. 

S’exercer dans chacune de ces positions pendant quelques instants, 
en tout, pendant 5 minutes ou environ. 

2- Exercice. Respiration vocale. 

_35 Série— 

Exercice- Respiration vocale. 

Suivant la force de pression musculaire sur la poitrine, on peut 
produire: (le son ne devra point varier, ni monter, ni baisser) 

1 . Un son faible que Ton maintiendra le plus longtemps possible. 

2 . Un son de moyetine force-— id.._- 

3 . Un son fort, ---id- 

J g S 4 . Un son faible que Ion accroît peu à peu jusqu’à être fort—id— 
u 5 . Un son fort que l’on diminue peu à peu jusqu’à être faible_id— 

6 . Un son faible rendu fort rapidement—-id— 

7 . Un son fort rendu rapidement faible- ? -id— 

Fane des exercices fréquents et même journaliers d’émission des 

sons sur la voyelle â dans l’ordre des 7 indications ci-dessus. 

Ces exercices doivent être courts et durer environ 5 minutes. 
On en fera une application sur l’nne des Séries au commencement 
de chaque leçon, dans la suite. 

Pour plus de détails, voir le Cours Préparatoire et Elémentaire. 

Voir aussi: Hygiène de la respiration, ou Gymnastique pulmonaire dans tous 
les âges de la vie, par J. Bernard.. Cher Bretnacher, rue de Mézières. 6— Paris_ 
P. 94: De la respiration che* les musiciens instrumentistes.- P. 108: L'art de res¬ 
pirer dans le chant. 


« g « 

? S 5 

5 a 3 

s* a 


**<•<■< rr 1 

s s- 

«g £ 

A) 

es 
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l e _î? Leçon. 
Notions préliminaires. 


La musique est l’art d’exprimer les sentiments par les sons. 

Les sept sons naturels: Do, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si, sont 
représentés par des notes qui s’écrivent sur une portée de 6 lignes 
parallèles. Ces lignes et les espaces situés entre elles, nommés 
interlignes, se comptent de bas en haut. 


—< 

► — - 

-8 < 

i 

— fs 

1 “jé 

8 

* îfrJa.têrligné 


Le nom des notes sur la portée est déterminé par un signe 
appelé clef.- H y a deux clefs principalement en usage: la clef 
de Sol, 1, et la clef de Fa, 9 e la Vil? pour les sons élevés, la 


2*25 pour les sons grave». 

La clef de Sol se place sur la seconde ligne. 
La clef de Fa se place sur la troisième ligne. 



Exercices de lecture des notes naturelles 


sur la portée. 


L’élève retient de mémoire la succession des notes sur la ligne, 
puis il nomme les grosses notes écrites sur la portée, en passant par 
!es points qu’il nommera à haute voix jusqu’au nom de la grosse note. 



/h 


J 


Noies placées sur les lignes: 



On peut reproduire csy* 
exercions au Isblcau et 
les lanlMplierii volonté. 


12T Exercice. 






22 Exercice. 


Notions préliminaires.— Qu’est CM? que la musique?— rar quoi «ont représentés le» 
sons naturels et comment «'écrivent - il»?— Comment •«* comptent le» lignes et Jos inter¬ 
lignes?— Par quoi os! déterminé le nom de» note»?— Quelles «ont Tes deux clefs princi¬ 
pales?.. Où se posent-elles? 












































Noies placées entre les lignes: : 




comme pour 

aceea sur 


4® Exercice. 


K Exercice. 



u 0 U 

Notes placées 

sur les lignes et entre les lignes. 

—„-■ 

^ .Q„- n 


——-O n ^ - u -Il 

«-e — 0 - 


Clef de Fa. 

--o ?=x 

-—e— -- 

“VJ 


etc.. . 


etc. . . 


Sol, Si, Ré, Fa, La Fa, La, Do, Mi, Sol, Si 
On procédera de la même manière au tableau noir pour l’étùde 
des notes en clef de Fa. 

Il existe, entre ces deux clefs, une note qui sert de liaison pour 
passer de l’une à l’autre. Cette note s’écrit sur une ligne addition¬ 
nelle ou supplémentaire, au-dessous de la portée en clef de Sol., et 
au-dessus de la portée en clef de Fa. 






= —-- il. :— 

V m i fa aol la «1 do rd mi fa aol 

I notes do rr 
1identiques 


i» o u - - 

Devoir: transcrire les Nî?2, 4 et 5 et mettre le nom des notes. 

Moyen mnémonique pour étudier la clef de Sol.. 



Notions préliminaires: suite. — Quelle oat la note qui relie la clef de Fi» à la elef de 
Sol? 


























































7 


22 Leçon. 

Des notes naturelles. 

En lisant les notes sur la portée, il semblerait que* les sons 
qu’elles représentent sont de même espace entre eux: ce n’est là 
qu’une apparence. 

L’espace compris entre deux notes immédiatement voisines et 
de nom différent peut se présenter de deux manières, ainsi qu’on 
peut s’en convaincre à la vue de la figure ou échelle des sons naturels 
ci-jointe. 

Echelle des sons 
naturels 


Do 


. Si 

. .Espace de petite dimension. . . ..2® 

La 

52... . Espace de grande dimension 

Sol 

4*. . . .Espace de grande dimension 

Fa 

32.. . .Espace de grande dimension 

Mi 

. . . .Espace de petite dimension.1 er 

Ré 

2«. . . . Espace de grande dimension 

Do 

12 : . . . Espace de grande dimension 

1 



Il y a 5 espaces de grande dimension 
et 2 espaces de petite dimension. 


Ces espaces sont observés et parcourus par la voix. Au moyen 
d’exercices spéciaux, on s’habitue insensiblement et par audition a 
les exprimer avec justesse. 


Des notes naturelles.— I/espace compris entre deux notes voisines est-il toujours le 
mçme?_ Combien y a-t-il de dimensions?- Entre quelles notes se trouvent les grandes dimen¬ 
sions?— les petites? 
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Exercices de lecture 
et de chaut des notes naturelles. 

Le signe \/ indique les petits espaces parcourus par la voix. 
L’oreille sera attentive à saisir l’étendue de ces espaces par¬ 
courus par l’instrument accompagnateur et à les reproduire avec 
justesse dans les sons. On reprendra ces exercices dans l’ordre et 
autant de fois que le prescrira le professeur. ~ Les 2 points (:) 
places à la fin de chaque N2 sont appelés: Reprise. Ils indiquent 
que l’on reprend au commencement pour le N- 1, et aux 2 points 
qui précèdent, pour les autres Nl s ._ Respirer aux virgules. 

Tl® Lecture des notes de chaque N. sans chant. 

\22 Lecture et chant des notes, d’une voix douce. 

[ 3 ® Vocalisation, c’est-à-dire,chant des memes notes sur la voyelle â. 





Devoir: copier ces exercices en écrivant le nom sons chaque note. 
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(Chant que l’élève apprendra par audition.) 

L 1 Enfant musicien. 

Andantîno. Paroles dEt. 

' 1 f - 1 


^l/'je suis en - fant et je m’dp 
JL 


ipËPÊ 


i 


pli-que A-vec plai-sir à la mu - 



-que: Dé-jà je chante en un so - 



Do, ré, mi, fa, sol la, si, do. 


2. Je connaîtrai, ne vous déplaise, 

Pause, soupir, bémol, dièse. 

Ma voix réveillera l’écho: 

Do, ré, mi, fa, sol, la, si, do, 

3. Je saurai chanter avec âme: 

Monter on descendre la gamme 
Par le forté, le piano: 

Do, ré, mi, fa, sol, la, si, do. 

4. J’aime les chants faits pour l’enfance: 
Là j’apprends tout avec aisance; 

Il n’est pas de livre plus beau: 

Do, ré, mi, fa, sol, la, si, do. 

5. Suivons ce livre de musique, 

Ce vrai solfège méthodique: 

On nous dira: bravo, bravo! 

Do, ré. mi, fa, sol, la, si, do. 

6. Tout parle et chante en la nature.- 
C’est un concert au doux murmure; 

Je veux chanter comme l’oiseau: 

Do, ré, mi, fa, sol, la, si, do. 
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Le Diapason, petit instrument en acier à deux branches que 
l’on fait vibrer, sert à donner la note La, d’après laquelle on se 
guide pour trouver les sons des autres notes. 


Manière de s’en servir. 


12 Manière. 

Frapper l’une des deux 
branches sur un corps dur, 
bois ou pierre, pour les 
mettre en vibration. 


Y 

Diapason 
à tige. 


22 Manière. 

Glisser rapidement, de 
bas en haut entre les deux 
branches un corps dur un peu 
plus gros que la séparation 
de ces branches. 


Aussitôt que le diapason vibre, poser le pied sur un corps 
sonore; les vibrations seront mieux entendues. 


Exercices spéciaux pour faciliter le développement 

de la voix. 


1“ Lecture des notes, 22 Lecture et chant des notes, d’une voix 
douce, 32 Vocalisation des mêmes notes sur la voyelle a. 



Reprendre ces exercices dans le sens inverse, c’est-à-dire en 
allant du N2 5 au N2'l._ Au commencement des classes suivantes, 
consacrer environ 5 minutes à faire ces exercices. 



































3? Leçon. 

De la Mesure. 
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Les Notes ont une duree inégale. 

On indique leur durée par des signes de formes différentes 

appelés: Figures de Notes. 

Les premières figures de notes sont: la Ronde, la Blanche, 

la Noire, la Croche. 

o, Ronde 
J, Blanche 
J , Noire 
Croche 

La valeur des notes indique la durée des sons. 

Les notes ont deux valeurs: Relative, absolue. 

La valeur relative des notes est celle qui vient de leur 


forme. 

La valeur absolue leur est donnée par le mouvement de la 
mélodie.- Cette valeur est déterminée par Vindicalion du Métro¬ 
nome. 

Il y a des figures de Silence qui correspondent aux figures 
de notes. 

La Pause équivaut à la Ronde ° 

La Demi-pause remplace la Blanche-*- = J 
Le Soupir remplace la Noire ^ = k 

Le Demi-soupir remplace la Croche y - J) 


De la Mesure.- est U durée des note»?- r«r quoi «indique cette duree. - 

Quelle, «ml le. première, fibres de note.?- En quoi consistera valeur des notes- Coxn - 
ment est eette valeur?- Quelle et la râleur relative?- absolue?- Par quoi est in¬ 
diquée cette dernière?- Quelle, fifrure. correspondent aux figures de noter et quelles sont- 
elles? 
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Une Barre verticale qui traverse la portée s’appelle Barre 
de mesure: Ex: - 

L’espace compris entre deux Barres voisines s’appelle Me¬ 
sure: Ex: -X— |-- • - - ' ' 

mesure 

Toutes les mesures d’un même morceau sont d’égale valeur 
entre elles. 

La mesure se fait sentir par l’accenttiation de la note qui 
la commence. 

La mesure se divise en plusieurs parties égales appelées 

temps. 

U y a 3 mesures principales, suivant le nombre de temps 
qu'elles renfermant. 

Il y a la mesure à 2, à 3 et à 4 temps. 

Marquer les temps d’une mesure s’appelle Battre la mesure. 
On le fait ordinairement avec la main droite. 


mesure à» temps mesura à 9 t. 

temps. 

H" 


I*!? temps. V 




x «*- — 

\ 

->ar t. 


mesure à 4 t. 
* 

- >v: t 


[ t" temps. 


Il faut s’exercer à battre la mesure avec une grande précision. 


De la mesure. Suite. _ Qn nppollr t on Barre de mesure?. Qn >et-ce qn’na^ rur 

suie?.. Comment «ont In mnurn d’un même eorrccuî_ Cemment •• fait ««ntir U mnnrf. 
Comment m» 4lr»*e In me»ure!_ Combien de mesure? principales?. quelle* »onft-e!l»>s7_ 
Qu'nt-re que battre la mnnre?. Comment I* falt-on? 
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Le Métronome est d’une précieuse utilité pour étudier les dif¬ 
férentes mesures. 


Le métronome est un mécanisme d’horlogerie 
composé d’un balancier renfermé dans une boîte. 

Les battements du balancier produisent un bruit 
de tic-tac; ils se règlent à volonté et varient au 
moyen d’un contrepoids glissant le long dune échelle 
graduée. 

Le haut du contre-poids mobile se met en face 
du N- indiqué, pour régler les battements du mé¬ 
tronome. 

Près de la place où l’on remonte le mouvement, 
il y a des métronomes qui possèdent une tige mobile 



Métronome et horizontale— Selon qu’elle est tirée au chiffre 2, 

Maëlzel. 3 ou 4 , un timbre sonne un coup, tous les 2 ou 3 ou 

4 battements, suivant le travail que Ion accomplit. 
Le métronome ferait utilement partie du mobilier scolaire 

La Ronde vaut 2 blanches, ou 4 noires, ou 8 croches. 

La Blanche vaut 2 noires, ou 4 croches. 

La Noire vaut 2 croches. 


Tableau des Valeurs de Notes. 


O 



Tableau équivalent 
des figures de Silence. 


* 


t 


r" "y r "-y r" '-y 

Devoir: transcrire les 2 tableaux ci-dessus. 


De la mesure. Suite.. Que mu* la Ronde en figure* de note»?, la Blanche?, la 


Noire? 
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4! Leçon. 

I. Mesure à 2 temps. 


Elle jest appelée: Mesure à Deux-quatre, parce qu’elle est in¬ 



diquée par les chiffres que l’on écrit à la droite de la clef 
au commencement du morceau. 


Le 4 veut dire que la valeur de note de cette mesure est le 
quart de la Ronde, c’est-à-dire une noire; le 2 signifie qu’il faut 


deu* noires pour la mesure_Le 2 indique encore que cette me-r 

sure est à 2 temps. 

Donc la Blanche vaut toute la mesure, 
la Noire vaut un temps 
•la Croche vaut la lnoitié d’un temps. 

Il faut 2 croches p0ur un temps. 

Il faut 4 croches pour toute la mesure. 


Analyser ces mesures. 



si- 


s 


1 « « 1 » 


i 2 1 2 


Modèle d’analysç. 


1® mesure: La, blanche, 1 e S et 22 temps. 
2® mesure: La, 1® noire, 125 temps. 


La, 22 noire, 22 temps. 

v 

32 mesure: La, noire, 125 temps. 


La, 12 croche, 12 moitié du 22 temps. 
La, 22 croche, 22 moitié du 22 temps. 



le 4?— le 2?_ Que vaut la Blanche dans la mesure?— la noire?— la croche?.*. Combien 
f&ilt-il de croches pour un temps?— pour toute la mesure? 
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Une pause vaut toute la mosmre, un soupir vaut un temps, un 
demi-soupir vaut la moitié d’un temps. 

Analyser ces mesures. 


Lie 12T temps de cette mesure est fort, le 2tîü. L est faible. 

Exercices. 

12 Analyse.» 22 Lecture des notes en mesure.» 32 Chant des 
notes en mesure. . 

_ dbrr-7-T-r^=4 ^EEZEEEE 1 V H-^ÉE3 

*■ 

i 

i 

-H 

il 

J-* 

i-» . u ■ 3, 


-' 

V ..-\ —-*1“- — T|J 

11 est utile de battre une mesu 
ISfT mesure d’un exercice ou dun cl 
Procéder comn 

j i ri^'^ 

re pour rien avant d’atj&qoer la 
niant quelconque, 
fie ci-dessus. 

i * 

4 ■#*=# 
t 

1 » 

8 1^ 

— ê - J. — £ F..i -* 

' i z 

t F f '-ï 


^— J - S ^ 


Mesura à Z temps: 9uit©.— r * at lm p* u#c * oxir 

»o»ip|r?._ Quel «*.t I* temps, fort ? « falMet 


la mfiVuroT— le soupir?-. le demi- 
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Distance entre les notes naturelles. 

La succession des 7 sons primitifs ou naturels forme l'échelle 
des sons naturels. 


Echelle des sons 
naturels. 


Répétition dul^ r 

7?.. 


6 ?.. 


5?.. 

4®. 

3?... 


2 ? . 


son.. 


Do 


Si 


La 


Sol 


Fa 


Mi 


Ré 


Do 


La succession des sous, dans un 
chant, s'appelle Mélodie. 

La Mélodie se compose de no¬ 
tes successives plus ou moins éloi¬ 
gnées les unes des antres. 

Quand les notes se répètent, elles 
forment l 5 Unisson, (même son). 

Unisson. 

Quand les notes sont voisines,soit 
en montant, soit en descendant, elles 
forment une distance de deux no¬ 
tes appelée Seconde. 



Ex:|§| 


Seeondc. 


I 


La distance de 3 notes 

est appelée Tierce. 

La distance de 4 notes 

est appelée Quarte. 

La distance de 5 notes 

est appelée Quinte. 

La distance de 6 notes 

est appelée Sixte. 

La distance de 7 notes ~ù _ 

est appelée Septième. ^ 

La distance d^ 8 notes 

est appeléè Octave. ExÆ 



Do 


Si Do 


r ®o 

Ré 


Do 


Do Ré 


Ré 


Distance entre les notes naturelles.. Queue «tt l’échelle dcgyonsnatnyeaT^^'eot'M 

qu’uno mélodie?, de quoi «e compose.t-eii©?_ Qu’appellent-on Unisson?-. Seconde? — 
Tierce?. Quarte?. Quinte?. Sixte?. Septième?. Octave? 
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Ordre qu’il serait bon de suivre dans l’étude 
de chaque exercice. 

1? Analyse de deux ou quatre mesures, généralement les pre¬ 
mières, ou de quelques autres présentant une difficulté particulière.. 
Ces dernières seront marquées d’une astérisque * 

2? Lecture rythmique des notes sans les nommer, mais en 
exprimant un son du médium de la voix sur la voyelle â. 

3? Lecture rythmique des notes en les nommant et en bat¬ 
tant la mesure. 

4- Solfiation des notes, c'est-à-dire chant des notes en mesure 
et en les nommant successivement. 

5" Vocalisation des notes sur l’une des voyelles â, é, i, ô u 
c’est-à-dire chant des notes en mesure sans les nommer,' mais 'en 
glissant la voix sur chaque son représenté par ces notes.. 

Nota.. On ne vocalisera que les exercices marqués du chiffre 5 
en tête, et au-dessus de la portée.. Dans la suite, on se contentera 
de renvoyer à cette page pour rappeler l’ordre à suivre dans l’étude 
des exercices. 


Exercices d’intonation sur la Seconde. 
5. Thème. 



2S Var. 



Chaque temp s se divise en 2 petits temps; lel<y est fort, le 22 est faible. 

(1) Quand plusieurs oroches oc suivent, nu lieu de crochets sdp.rhs pour chaque eroehe 
réunit par une barre unique. ^ 


on lr*g 
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Ordre qu’il serait bon de suivre dans l’étude 
d’un chant. 


1? Analyse de quelques mesures. 

2? Lecture rythmique des notes. 

3? Solfiation des notes. 

49 Lecture de la poésie entière. 

59 Lecture rythmique des paroles, (i) 
69 Chant des paroles. 


Quand plusieurs notes doivent être chantées sur une même 
syllabe en glissant la voix et liant les sons, vocalisant sur cette syllabe. 


e»: 4f7Tl~i^?4f = 

^ yo - la^ -- ge 


C’est ce qu’indique la liaison 
placée sous ces notes. 


Nota.- Dans la suite, on se contentera de renvoyer à cette page 
pour rappeler l’ordre à suivre dans l’étude 'd’un chant quelconque. 


. x La Docilité. 

(J = 144 .) 

, Voir ordre à suivre (1. 2. 3.4.5.6) 


Paroles deM.deV. 


6 „ 



É - tre do - cile,en-fants, c’est se lais-ser con-dui-re, 




Vos maîtres, vospa-rents ne pour-raient vous ins - trui-re, 



(1) Ch 4 nt N?5. { J , J J ( J J f J. t , J j J J | J J 1 J i'\ J | J J- + - 

E - tre do - elle,en fants, c’est se lais-ser con-dui re, Z - coûter etc. 
Sur un son du milieu de U voix, qui ne faiiffue aucun élève. 
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7 . 


Exercices d’intonation sur la Tierce. 

Voir (1.2.3.4.5) page 17. Indiquer les tierces dans 4 mesures. 




3È 


m 


i 


\ % 12 1 2 1 2 


$ 






i r r i r if flf*.trei >\ 1 r’ J ^ 


* 








J J 5 


1 * ' * » -d *•» é é 


S. 


9. 


# 


Voir (1.2.3.4 .5) page 17. _ ^ f) C ou /fa««p» 

signine 

J #-* -■ *r* prendre 


de re- 

^ ^ ^ r -— au com- 

12 1^1 » i 2^**- m-encement jusqu au mot Fin. 

jfc* 


^ 1 » 


1 » 


3= 


Fin: 


D.C. 



Allegretto* |i> Ifs» 1 ^ 

ll? fflLj3iij3Ji«Q«Dl 


Fin . 


(1) En faisant la repris*;, on passe le prima, pour d&ntcr le seconda. 
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On peut écrire plusieurs parties sur une môme portée. Ainsi, 
dans l’exercice suivant, qui est un duo, la même portée contient les 
deux parties... La 1*1? partie est représentée par les notes écrites 
en-dessus; c’est la partie la plus élevée et la plus chantante, appelée 
mélodie, la seule que Ton exécute quand on ne veut pas chanter à 2 voix. 
La 2? partie, représentée par les notes écrites eu dessous,est chantée 
par les voix qui ne peuvent monter facilement dans les notes les plus 
élevées du chant. 

Dans la Impartie les queues des notes sont toutes dirigées vers le haut. 
Dans la 2? partie les queues des notes sont toutes dirigées vers le bas. 


i52. Duo. afe|Ei£ 

i^crvoixi 

voix: --p* 


Etudier séparément chaque partie, avant de îes réunir. 




Avril. 
Air populaire. 


Poésie de Belleau. 



Voir (1.2.4.5.6) page 18. 
q Madr id = s-z ) 

•püi 


13 


m 


A-vril, i’hon- 
A-vril, e’est 



neur et des mois Et des 
ta douce main Qui du 



m 



$ 


bois, 

sein 


A - vril la 

De la na - 




pÜfEEpp^^ 


.j *-— 

douce es-pe - ran - 
tu re des - ser - 


Des fruits qui sous le co- 
U - ne mois-son de sen- 



lon Dubou-ton Nour-ris-sent leur jeïïne erT 
teurs Et de fleurs Em-baumant lair et la 























































































































Mouvement. 
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Les principaux mouvements sont de deux sortes: 12 Lents, 
22 Rapides._ Ils peuvent être modifiés. 

On les marque ordinairement par des mots italiens placés en 
tête des morceaux. 


Mouvements lents. 

Lento, (prononcez Lennto). Lent. 

Largo, .Largement. 

Larghetto (Largtl?) .Moins large. 

Adagio, .:.Posément. 

Andante (A?idL e ) .Lent. 

Andantino (And*™?) .Moins lent qu’And^. 

Moderato, .Modéré. 

Maestoso, .Majestueusement. 

Grave, .Gravement. 

Mouvements rapides. 

i ’■ 

Vivace, ..Vivement. 

Allegro (Ail?) ..Vif. 

Allegretto (AWJ£) .Moins vif qu’A112. 

Scherzo ..Gai. 

Presto, .Très-vif. 

Prestissimo, .Plus vif que Presto. 

Tempo di Marcia, .Mouvement de Marche. 

Accelerando. .En accélérant le mouvement. 

Rallentando (Rail.) .En ralentissant. 

Ritardando (Ritard) .En retardant. 

Ritenuto (Rit.). .Retenir le MouvL 

Primo tempo (1? T?) .Reprendre le premier Mouvt. 

Il est très-avantageux de se servir du Métronome, dont le nu¬ 
méro est indiqué avec le mouvement en tête des chants. 

Les exercices, dont le mouvement n’a pas été marqué, doivent être 
vus plusieurs fois, d’abord lentement, puis en augmentant de vitesse, 
suivant la réussite de la part des élèves. 

Transcrire les N22 5,8,9,10 et 11.- Dictée orale et écrite. 
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5î Leçon. 

II. Mesure à 3 temps. 

La mesure à 3 temps se marque par le chiffre 3 placé à droite 
îÿz au commencement du morceau. - Le 3 indique que 


de la clef 

cette mesure est à 3 temps. 

Dans cette mesure il y a 3 noires, une pour chaque temps; 
2 croches pour un temps; 6 croches pour toute la mesure. 

La Blanche vaut 2 temps; il faut ou une noire ou 2 croches 
pour compléter la mesure. 

Analyser ces mesures. 


>—f.—1 

M U».. A—ej - - -- 



1. &x. 

V 1 2 3 

...à.jàzc .. =»—azzafczq 

1 2 3 1 2 3 

..st . v si .M —[| 

12 3 

Une pause vaut toute la mesure, un soupir vaut un temps, un 
demi-soupir vaut la moitié d’un temps. — La demi-pause vaut 2 temps— 
(Elle est peu employée dans la mesure à 3 temps.) 

A Analyser 

O TT»... ~'J?1 *3 . * 

ces mesures. 

1 — = f = -= -7 

t % ’ td âj ij 

**• 

*J 1*3 

ï _4—. .. .. .—è—4——4— 

1 * 8 12 3 

7 7 .7 7 7..JZ— 

1*3 


Un point placé à droite d’une Blanche l’augmente de la moitié 
de sa valeur; elle vaut alors toute la mesure. 

Ex: 


Le temps de cette mesure est fort, le 2? est faible, le 3? 
est demi-fort. 


prp-- 

r^-rtj -f-4-- 

-H-+ 

î , 1-2* »< 

3 - #*=§ 3 ^ 

12 3 


•-d* 





ife rrr- i 





On marque aussi cette mesure par trois noires pour la mesure. 


Mesure a 8 temps.— C«>r>rxeni s'tndlçue UjuefQru à * temps?. Dans mesure, combien 
de noires?. de crotïe* penr un tenpy?. poar ln merureî. Que «-«ut U BUadlS?. Qae mut 
la pause?. le soupir?. le demi-soupir?. Que reut la S tanche pointée?. Q«<;1 est le tempe 
for*?, faible?, demi fort? 
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Voir le chant page 25. 


Exercices d’intonation sur la Tierce. 
Voir (1.2.3.4) page 17. 

5. Thème. 



1*3 



62 Var. 



t » r r * T 1 * 3 1 * 3 * * 3 

Chaque temps se divise en 2 petits temps; le lî? est fortyle 2? est laible. 


(1) -Contretemps; les note, tombent n ln K pnrtie du temps, appelée petit temp., ,ni est faible 



































































































































































-1 >-» —TTn-r-r JT 



Exercice d’intonation sur la Quarte. 



r i r r < i r VJ * 




* -v"* ! * . i I» .» , -, 



J3' J 1 i i 


transcrire ie N, 5... Dictée orale et écrite 
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Exercice d’intonation sur la Quinte. 
"Vocaliser_Indiquer les Quintes dans ces 6 mesures. 



ipÊ 


m 



La Rose. 


Paroles d’Et. 



ro - se ehé 


ri 


e! 





r-1 —\ -r-^1 



J 

ILOT 1 ^ . ,~L 

Æ 

£ m 


i- 4 - 

^-#- 

—-- m. - 4 --I 


Mais, hé - las! à pei - ne fieu ri - e, 



Tu perds ta bril - - lan - te cou - leur. 
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Exercices d’intonation sur la Seconde, 


la Tiej 
Allegro. 

rce, la Quarte et la Quinte. 

^ 1 1 . .. r , . 

ia -Jt îX- A ^ « n: '— ' _ t _ 

xv/ • - f 

rr-r- 



-4 - 

♦v 

-K- 





T 1 

-[ 

i « 



_ 

1 


^ • “ fl ^ 

; é + J 

. A T -A ~K • 

Æ A 1 Æ âï 1 Æ fl 

or - ^ J 



* * 

j)-w " J -0 w * w- w 

--- —9- 

♦ 


l 1 

11. 

—n-ri- \~ 

é 1 — n 

-TT 

e j 




^-^-8 

. è 

y- J 


Les figures de silence qui devraient compléter la mesure sont 
ordinairement supprimées; alors la mesure est dite incomplète: on y 
supplée par la pensée. 



Le Clair de Lune. 

Air populaire. Paroles de Chénedollé. 

Moderato . (J = 133 .) Voir (1.2.3.4.5.6) page 18. 



a 

a 

t—T.. 

—— -^ 


rfTW i !I . m i ^ 

* 


ci 

é m ^r- *" 

L-fil-#- 

—^- 


La ter-re n’est plus em - bra - sé - e Du_ 


-9-—t 1 

I- 

- 1 

--- 

yL a j . . 


j a ■> T . 


T ~ w ^ 

TCT P m J 




r— r— 

•/ pm i a 

A X - 1 - 

F - F. 1 —F— 1 


souffle brû - lant des châ - leurs. Et le soir aux 


-ÿ — i — 1 — — i 

- 





/n a . 

■ 0 M 

1 




r r 

T jr m s 

. I 



W— H— 1 

L -F- F 1 

-1—F— i *vy - j i 

77 



pieds de ro - sé - e S’a-vanceen ra - ni-mant les fleurs. 


Exercice écrit: Transcrire les N™ 10 et ll._ Dictée orale et écrite. 
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62 Leçon. 


TTT - Mesure à 4 temps. 


La mesure à 4 temps se marque par le chiffre 4, ou par C, 
que l’on place à droite de la clef, au commence¬ 
ment du morceau_ Le 4 indique une mesure h 4 temps. 

Cette mesure renferme 4 noires, donc une pour chaque temps— 

La Ronde vaut toute la mesure, la Blanche vaut 2 temps, la 
noire vaut un temps, la croche vaut la moitié d un temps. _ Donc 
pour remplir une mesure, il faut ou une Ronde, ou 2 Blanches, ou 
4 noires, ou 8 croches, ou leurs équivalents— Chaque croche vaut 
la moitié d’un temps; elle s’appelle petit temps— 11 y en a 2 pour 
chaque temps. 


Analyser ces mesures 


1. Ex: 



1«34 1*34 1*30 1 

La pause vaut toute la mesure. 

La demi-pause vaut 2 temps. 

Le soupir vaut un'temps. 

Le demi-soupir vaut la moitié d’un temps. 

Analyser ces mesures. 


2. Ex: 


3. Ex: 



Le 1ÎT temps est fort, le 2? est faible, le 3ï fort, le 4S faibl.e. 
Donc il y a 2 temps forts, le 1 -F et le 3? ; 

et 2 temps faibles, le 2; et le 4S. 

Dans chaque temps, le l— petit temps est fort, le 2? est faible. 


Mesure à 4 temps. — Comment «'indique la mesure à 4 tcoipiT. Que renferme oette me¬ 
surer.. Que vaut la Ronde dans la mesure?- la Blanche?- la.nôtre?- la eroche?- Quels sont 
les temps forts?— falMcs? 




























































HPÜ§ 






T , î 

^ rr 

5. ~nL -41— 1 ——*■- i _ r: ^ — 


-T- 1 -- 

-> - 

=jrf-T" 

If 

12341X34 **34 

1 

* J 1 J 

2 3 4 1 

-Am -- 1 .— 

2 3 4 


12 3 4 12 34 12 34 123 4 

iÜÜ 


1834 ■ 3 34 , * » 4 ,,, t 

Le Rat de ville et le Rat des champs. 


•e- 





86.) 

1 











-JLi. 





vil - le In - vi - ta 


le rat des champs 


D’u - ne fa - çon fort ci - 

-j-3 


y i - le, A des re - liefs d’or- to - lans. 

2 . Le régal fut très honnête, 4 . C’est assez dit le rustique; 

Kien ne manquait au festin; Demain vous viendrez chez moi. 

aiî> S ue l4^ un troubla la fête Ce n’est pas que je me pique 

rendant qu’ils étaient en train. De tous vos festins de roi: 

3. Au bruit, vite on se retire; 5. Mais rien ne vient m’interrompre; 

Je mange tout à loisir, 

Et la peur ne vient corrompre 
Gai repas ni doux plaisir. 


Puis l’on revient aussitôt; 
Et le citadin de dire: 
Af»hpvnt]s tout notre rôt. 
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1 . Thème. 353 


Voir (1.2.3.4) page 17. 


/£ Var. 


JL 'Æ "S^T" Jm 4 


-S== 

-=H== 

r .? 

Ur:- 

w=p== z==zt= == 

«/ 1 1*34 


W «ï 

1*34 







Sï Var. 


e 


pp 


û 4 - 

Var. 


» | 







*, 








4fi)- « 

ÎHHfê 
























1*3 

4 1 

* 

3 

4 





1 1 

* 

3 

4 

l 

* 3 

4 



8 . 


Exercice d’intonation sur la Sixte 

Vocaliser.- Indiquer les Sixtes dans 4 mesures 

j; «i jÿ g^r 






T * 3 4 1*84 1 *34 1**4 

5^: 


6 


ïüp 




g 


g 


£ 




m 






9. 


Exercice d’intonation sur la Septième. 
Vocaliser_Indiquer les Septièmes dans 4 mesures. 

m 


1*34 1*34 1334 1 


~*r 

*34 


jrf^P 33 irj> f'j 




Transcrire le N. 7... Dictée orale et écrite. 
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10 . 


$ 


Exercices d’intonation sur l’Octave. 

Vocaliser_Indiquer les Octaves. 


5 


S3§ 


m 






9 ' 9 ^ 9~ 

12 3 4 12341334 13 3 4 


^ J> T J3. C ffj , .tfr7T *ip*Crflfli;)Tr J < 







Le Carillon. 

(Canon à 4 parties.) 

Voir (1.2.3.4.5.6) page 18. 
Andante. (J = 84 .) 


11 . 




i i i ' XJ 


Tin, tin, tin, tin,C’est la 

A 


^ J> ^ J) I J ’ 


cloche du ma - tin, Tin, tin, tin, 


#T ’J> J>±3 

■fin la nlr\ ono n n 


tin, C’est la clo-che du ma 

.b 


m 


p 


$ 


tin, Tin, tin, tin, tin, Qui nous 

-Æ 






met bien en train, Tin, tin, tin, 


m 


s 


J» 




tin, Qui nous met bien en train. 




























































































































































Réeréation. Le Bavard. 
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Allegro. (J=i60.) 


12 . 







1*34 


1*34 1*34 



1 * "•■ 3 4 


P^iuxr’ i 


* 


p 






Exercice écrit: Transcrire la 4s variation, et la mélodie du 
N? 11_Dictée orale et écrite. 
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72 Leçon. 

IV. Mesure en <fe. 

La mesure eu est une mesure à 2 temps qui se marque égale¬ 
ment par le chiffre 2, placé à la droite de la clef SÉqfc: ou 
au commencement du morceau. 

Cette mesure renferme les mêmes valeurs de notes que la mesure 
à quatre temps, mais elle se bat à 2 temps. 

La Ronde vaut toute la mesure. 

La Blanche vaut un temps. 

La Noire vaut la moitié d’un temps. 

La Croche ne vaut que le quart d’un temps. 

Analyser ces mesures. 

1. Ex:"" 



i 


La pause vaut toute la mesure. 

La 1/2 pause vaut un temps. 

Le soupir vaut la moitié d’un temps. 

Le demi-soupir vaut le quart d’un temps. 

Analyser les mesures suivantes. 


». Ex:^E= 


» 


etc 


12 I 


1 2 


12 12 

Le 1 l r temps est fort, le 2? faible. 

Chaque temps a 2 petits temps; le l e . r est fort, le 2? est faible. 



Mesure en é- — Comment s'indique la mesure en (fc?_'Que renferme cette mesure?— <£ue 
vaut la Ronde d»a a la mesure?— la Blanche? — la noire?— la croche?— Que vaut la pause? — 
la */« pause?— lo soupir?— (Juel ést le temps fort?— faible? 















































































































33 


3? Var. 


1 z î % 
4? Var. 


t z t z 


1 z 1*1**.* 


Le Travail. 

Animato. (J: 18 *) Paroles de La Fontaine. 

Voir (1. 2. 3. 4. 5. 6) page 1». 


>>. 


Travail - lez, prenez de la pei-ne; O’ést le fonds 


qui manque le moins. Travail-lez, prenez de la pei-ne ; C’est le 


fonds qui manque le moins, C’est le fonds qui manque le moins 
. (J = ioo) Puis vocaliser. 


6 . 


■f i* î* i* i* 


Devoir écrit_Transcrire la mélodie du N? 5 et le N2 6. 

3 
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Le Corbeau et le Renard. 



Animato. '.orioo) 

Voir (1.2.3.4.5.6) page 18. 




1 . Maî-tireCorbeau,sur un 

2 . A vous,sa-lut,grandSei- 


ar - bre per-ché, Tout 
gneur du Corbeau, Du 


fier te - nait dans son 
paon jo - li vous a - 


bec un fro - ma-ge! Maî-tre Re-nard,par l’o - deur al - le¬ 
vez le plu - ma-ge: Vous me sem-blez des oi - seaux le plus 


Mf-r 


ché, Vint lui te - nir à peu près ce^ lan - ga - ge. 
beau! Charmez-nous donc par vo-tre doux ra - ma - ge. 


3. Maître Corbeau montre sa belle voix; 

Son large bec s’entr’ ouvre, et le fromage 
Tombe: aussitôt notre Renard matois 
Vous le saisit, le mange sans partage. 

4. «Un compliment bien souvent est Menteur,» 
Dit le renard, en reprenant sa route; 

«Mon bon Monsieur, sachez que tout flatteur 
«Vit aux dépens de celui qui l’écoute.» 


8. Duo. 


Etudier séparément chaque partie. 


3= i-j | J JJ’ l J 


T T7 ' rr r-r 

t i * 1 


* 1 » 




rrr 




Dictée orale sur la mélodie du NS 5 et le NÜ 6. p. 33. 


























































































































8? Leçon. 35 

Blanche pointée. 

La Blanche pointée dans la mesure à 4 temps(C) vaut 3 temps;- 
dans la mesure à 2 temps (0) elle vaut un temps et demi. 



1234 1 234 

Mesure en quatre temps. 
Voir (1.2.3.4) page 17, puis vocaliser. 











n 





— 







• 

--j 








~G 

• a 





3. 


$ 


3 


e 


F* 


Puis vocaliser cet exercice. 


5 


£ 


1 234 t 234 1 234 


ispi 


T * 


3 4 


£ 




Le Renard et le Buste. 

Voir(1.2.3.4.ô.(>)page 18. La Fontaine 

ModeratoM-SO). (arrangé par Et.) 

5. 





Devant un Buste creux et plus 






grand que na-tu-re Maître Renard s’ar- 


-J? ■ g— 




i 9 — i — 


zaxz i 

^ rê-te en loua 

nt 

la s 

eu 

ptu-re: B( 

• ^ 

îl-le 








jo • ^ 

■73—*— 



J- 







J 1 J. J 




mon-de, que de gens sont bustes en ce point 


zpn Exercice écrit: 
Transcrire la mé¬ 
lodie du N2 6. 


Blanche pointée. — Que vaut la Blanche pointée dans la mesure à 4 temps (C)?_ dans la 
mesure a 2 temps (4î)? 
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9? Leçon. 

Noire pointée. 

Un point mis à la droite d’une noire augmente cette note de la 
moitié de sa valeur. 

Une noire vaut 2 croches; donc une noire pointée vaut 3 croches. 
Ex: J- vaut • r "J J ou bien J 

Dans les mesures à 2 temps (%), à 3 et à 4 temps, la noire vaut un 
temps; donc une noire pointée vaut un temps et demi. 



L’équivalent de la noire en silence est le soupir (£); il peut avoir 
la même modification en mettant un point à sa droite. 




L_ A 



,V f 

r 



ars —--t 

— * —n 

T\- - r 

1 m • i ... pl 

- j z i 

X- ) 

~m • ■ i 

■1 


r f- 

H- f 


4—^ 

± 4- } - * 


L - 1 



n r 



Noire pointée.— Que fait un point mis à la droite d’une noire?- Que raut la noire pointé* 
dans les mesures à 8 et à 4 temps?— Le soupir peut-il être modifié comme la noire?. 




























































































































5. 

Duo. 


6 . Ex: 


Etudier séparément chaque partie. 


37 


-fl w f - 

m 


f^ i rr riffs^g 


m 


.é'O 


M0Û 




â 



r^l 


; i » r 3 4 i» f ; 

3 4 


OU bien rn* f'p 4 f 

1 2 ' 3 4 12 ' 3 


£ 

4 


7. 


Vocaliser le N2 7. 

? 


ff-Nr ;ri.'- Pr~ piç/r • 


? ^ / r j; _ ; ^ r u 

f' P I cJ J 7 Hf l J- J: 'Lll£f 


i 


Andantino. 

i 




8 . 


? 






7 -* 




1 » 3 4 ^ /Y». 

.. , . La Gaîté. 

Air populaire. 

Moderato. (Jri 2 e) 

Voir (l. 2. 3.4.5.6) page 18. é ^ 


D. C. 


Paroles de M.deV. 


pÉÈ| 


9. 


^5 




^= J. tÊÊÊ 


Soy - ez, mes chers en-fants, toujours de bon - nehu- 


m 


EÈ 




* 


meur, La gai - té fait du bien et donne du coura - ge. L’en- 







ÊEÊ 


fant toujours joy - eux fait ai-sé-ment l’ou - vra-ge; Il 

.. i 




m 


I g 


1 -è:y ^ 

a bien plus de mal s’il est tris-te et bou - deur. 
Exercice écrit: Transcrire le N2 8 et la mélodie du N2 9. 























































































































































































































































Nuances. 


Il y a deux degrés principaux de force dans l’émission des sons: 
1 " faiblement. 22 fortement.—. On peut les modifier. 

On indique ordinairement les nuances par des mots italiens ou 
par des abréviations de convention. 

Sons forts. 

Mezzo-forte (mf) .demi-fort. 

Forte (f) ...fort. 

Fortissimo (ff) .très fort. 


Sons faibles. 

Piano (p) .. .faible. 

Dolce (d) .doux. 

Pianissimo (pp) .très faible. 

Pour passer du fort au faible ou du faible au fort on emploie des 
signes conventionnels. 

Crescendo (cresc.) ou -=: qui signifie: augmenter graduellement. 

Sforzando (*fs) ou ==-.appujer le son. 

Rinforzando (rfz) ou A où >...........renforcer le son. 

Decrescendo (decresc .) ou diminuendo (dim.)>~ diminuer graduellement. 

Smorzando (smorz.) ... en éteignant le son. 

Si le cresc . et le dim. sont sur une note longue, on file le son. 


Leqato . .. 

Ben legato .^ len ^ ie * 

Quand le Legato n’affecte que q.q. notes, on le remplace par une 
ligne courbe. 


lié. 




Quand la ligne courbe n’est mise»que pour 2 notes, on 1 appelle 
coulé.— On appuie sur la 12 note, on diminue sur la 22 en lui retirant 
la moitié de sa valeur. 



Staccato, détacher les notes.— On l’indique par un point 
placé soit au- dessus, soit au-dessous des notes— Si le point est rond 
(•),on retranche aux notes la moitié de leur valeur— Si le point est 
allongé (t), on leur ôte les 3 A de leur valeur., 




Dictée orale sur le N2 8 et la mélodie du N2 9. page 37. 
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10! Leçon. 

Exercices sur les nuances. 

Chanter le N“ 1 une première fois pianissimo; une 22 fois mezzo- 
forte; une 32 fois forte, mais sans crier. 




Exercice pour obtenir de l’homogénéité et de l’ampleur dans la 
voix:— Filer un son. 



8 . 


9. 



Q es 8 ^[ces pourront être repris pendant plusieurs leçons. 







































































































































































































































































I MM* 
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> 





#nï 


H5 


* 9 

=hs 

* 1 J ^ ^ 













Il (T 

/i 



i 


- <9 

5 




—1 s — 

7 




Igü 

/y*. y 


1 ' - 1 *-» 



" Æ- ^ P 


-- 



<Q- 

.—A / V-£- -r— 

(ËT 





h 

PF 




H 

rfrpr 1 i >±m 

y- 

k 

/>. r. 



Vogue, frêle nacelle. 

s ’ Paroles d’Et. 

Voir (1.2.3.4. b. 6) page 18. 

Andantino. (J=i4*)_ 

13 ~ * > J > 


L3. Duo. ÿ t . j '-4 

i* Partie. _ ~ É " 

*5 Partie.. tJ- ® - 


Vogue, vogue, frè-le na- 


J J 4-^- -I l 

cel - le. Et sur les flots pou 


' - îe, Et sur les flots pour- 

suis ton cours. La vie est sou- 


D.C. 



vent aus-si frë - le; Comme les flots cou - lez mes jours, 
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Des Intervalles. 

Un Intervalle est la distance d'une note à une autre note. 
Ex. de Do à Ré._ de Mi à Sol. 

A.rt 1. Des différentes sortes d’intervalles. 

1. Les Intervalles sont ascendants ou descendants. 

Ils sont ascendants quand on va de bas en haut, c’est-à-dire d’un 
son à un autre plus élevé. 



— 

f O -n 

Ex:Æ-^—©— 



Interva 

Ils sont descendants qua 
d’un son à un autre moins élevé. 

illes ascend 

md on va c 

lants. 

le haut en bas, c’est-à-dire 

EX:A==«= 

V Interva 

lies descen 

o tj 

■ 

dants. 


Quand l’on nomme les deux notes d’un intervalle sans rien spé¬ 
cifier, il est ascendant. S’il <*st descendant, on doit l’exprimer 
comme tel. 

Ainsi l’intervalle suivant 
de Do a Mi,(est ascendant) 

2. Les Intervalles sont mélodiques ou harmoniques. 

Ils sont mélodiques quand les notes qui les forment sont chan- 
tées l’une après l’autre. 



Nota— Dans ce cours moyen, on ne parlera que de quelques in¬ 
tervalles mélodiques; les autres seront étudiés au cours supérieur. 

Les Intervalles sont harmoniques quand les notes qui les for - 
ment sont chantées ensemble, c’est-à-dire simultanément. 



C’est ce qui a lieu dans un chant à plusieurs parties. 


Des Intervalles _QuW-ee qu'un Intervalle?- Combien de sorte, d’intervalles?-. Quand 

la. Intervalle» .ont-Il. •.Cendant»?-. Descendant.?- Quelle est la manière d’exprimer un in¬ 
tervalle ascendant?— Descendant?- Quand les intervalle» sont-ils mélodiques?- Harmoniques? 


]| L’intervalle de Do à 
- z=== --4-:- i^z3 Mi (exprimé) descendant. 
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Nota..* Dana Je cours mojen les intervalles harmoniques ne se¬ 
ront point étudiés; on ne verra que les intervalles mélodiques. 

3. Les Intervalles sont Conjoints ou Disjoints. 

Les intervalles sont Conjoints quand les notes qui les forment 
sont consécutives,c’est-à-dire qu’elles sont voisines et se suivent im¬ 
médiatement sans que ; i’on puisse en intercaler une entre elles 


Ex: 


r r' -‘ -—r» 




A, .. * 




un— -A —Ch 




—i 

■ - ■ » ~\i 




Intervalles conjoints pris deux à deux. 


Ils sont Disjoints quand les notes qui les forment ne sont 
pas voisines l’une de l’autre, c’est-à-dire qu’il y a une ou plusieurs 
notes qui les séparent. 


Ex: 




Intervalles disjoints. 


4 . Les Intervalles sont Simples ou Composés. 

Un intervalle est Simple quand de la l«L e note à la 2* il tfy a 
pas plus de huit notes. 



intervalles simples. 


Un intervalle est Composé quand il renferme plus de hftit 
notes._ On l’appelle encore Redoublé. 



Intervalles composés ou redoublés. 


Nota— Dans ce cours on n’étudiera que les intervalles simples. 


Des Intervalles. Suite.—. Quand les intervalles sont-ils conjoint»?— disjoint»?— Quand un 
inH>rralle «üt-il simple?... composé? 
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Art 2. Nom des Intervalles. 

On trouve le nom d’un Intervalle par le nombre de notes qu’il ren- 
f erme _p our le connaître on compte les deux notes qui forment l’in¬ 

tervalle en y ajoutant les notes qui les séparent, s’il y en a. 



1 + 1 + 1+1 + 1 



De Do à Do 


Intervalle de 2 notes. 
Intervalle de 3 notes. 
Intervalle de 4 notes. 
Intervalle de 5 notes. 
Intervalle de 6 notes. 
Intervalle de 7 notes. 
Intervalle de 8 notes. 


Il en est de même en partant de toüte autre note. 






1 -O- —| 



Ex: m o <> 

Intervalle de 2 notes 

. 5 notes. 

6 notes. 

2 notes. 

7 notes. 

8 notes. 

8 notes. 


Quand un intervalle renferme 2 notes,il est appelé Seconde. 
On le représente par le chiffre 2®. 

Voir page 17. 



Intervalle de 3 notes appelé Tierce et représenté par 3 C _®. 

I Voir pages 19 et 23. 



3«« 3 e ? 31 e 3 c _ e 31 e 


Nom des Intervalles— Con.m.nttroaT.-1-.n 1. »om ï». l,t.rT«U.t_ 



















































Ex 


Intervalle de 4 notes appelé Quarte et représenté par 4*® 

•#ïi 


Iq ~ {| etc. Voir page 24. 


4te ^te ^te 

Intervalle de 5 notes appelé Quinte et représenté par 6l® 

<y f etc. Voir page 25. 


O * 5te °5‘J 


5*5 

Intervalle de 6 notes appelé Sixte et représenté par 6î® 

K *É 




î| etc. Voir page 29. 


0te gte 

Intervalle de 7 notes appelé Septième et représenté par 7? 

f*—— | etc. Voir page 29. 




~xr~ 


ye ye ye 

Intervalle de 8 notes appelé Octave et représenté par 8® 


^ 8 ? 


Ë| etc. Voir page 30. 


-TT 

8 ? 

Nota— En reprenant les exercices indiqués ci-dessus, faire l’ana¬ 
lyse des premières mesures de chacun d'eux pour reconnaître le nom 
et la place des intervalles— Voir au Recueil de chants, N? 16. 

Art 3. Valeur des Intervalles* 

La Valeur des Intervalles est la contenance de chacun d'eux. 


I. Intervalles de Seconde. 

Les Intervalles de Seconde, c'est-à-dire formés par deux notes 
naturelles et voisines, sont de deux dimensions, ou de deux contenances 
différentes: la grande et la petite contenance. 

La grande contenance est d’un ton_Elle est appelée majeure. 

La petite est d’un demi-ton_Elle est mineure. 


Valeur des Intervalles q u’est-ce que la valeur dns intervalles?— Combien de conte¬ 
nances différentes dans les intervalles de Seconde?— Quelle est 1? grande ooutenanee?— la 
petite? 






















































45 


La Seconde ne contenant qu’un demi-ton se trouve dans l’échelle 
des notes naturelles à deux places différentes: 12 Entre Mi et Ea,_ 
22 entre Si et Do. 

La contenance entre les autres notes naturelles est d’un ton.. 
Intervalles de Seconde entre les notes naturelles. 


1 Tableau. 

Seconde 

Majeure Maj. Maj. Maj. Maj. 


P 


□ne 


1 ton ° 1 ton 


11 . 


1 t. 


11 . 


t 


Seconde 

Majeure 


Maj. 


2? Tableau. 

ure Maj. Maj. 


Maj. 


mineure 


-e- ^ 

1 ton 


1 t. 


% t- 


1 t. 


1 t. 


lt. 


V 2 t. 


En tout 5 Secondes majeures et 2 Secondes mineures entre les 
sons naturels. 


Devoir oral. Dire la valeur des Secondes. 



Contenance des Intervalles. Suite._ Où te troare n Seconde min««re?_ Quelle est la 

contenance des autres Secondes de l’échelle naturelle?— Combien de Secondes majeures?— mi - 
aeures dans l’échelle naturelle des sons? 
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IL Intervalles de Tierce. 

L’Intervalle de Tierce entre les notes naturelles est de deux 
dimensions ou de deux sortes. Il y a la grande et la petite contenance. 

La grande contenance de Tierce est de deux tons_Elle est 

appelée Tierce majeure. 

La petite contenance est d’un ton et demi._ Elle est appelée 

mineure. 

Intervalles de Tierce entre les notes naturelles: 


3®. e Majeure 


ll r Tableau. 
3 e .® M. 3 e .® M. 



Il y a eq tout 3 tierces majeures et 4 tierces mineures entre 
les sons naturels. . _ , , 

2? Tableau. 




Voir au Recueil de chants, N? 33. 


Intervalles de Tierce. — Combien de contenances différentes Huns riMer»«]le deTierce’ 

Onell* est la coa ten ann* ?- la petit* contenance?.. 
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Art 4. Altération des notes naturelles. 

Tout intervalle de Seconde majeure peut être divisé par deux 
demi-tons. 

On élève la note inférieure par un dièse, ou bien Ton abaisse 
la note supérieure par un bémol. 



Dans les explications théoriques des intervalles, Sol H et 
La b sont regardés comme des sons identiques, quoiqu’ ils ne soient 
pas absolument semblables^ il en est de meme pour les autres notes 
altérées. Dans ce Cours on ne tiendra pas compte de cette différence. 


Par ces altérations une Seconde majeure peut devenir Secon¬ 
de mineure, et réciproquement, une Seconde mineure peut devenir 
majeure. 



Le bécarre(1)) remet la note dans son intonation naturelle. 


Par la même raison, une tierce majeure peut devenir mineure, 
et une tierce mineure peut devenir majeure. 



Altération des notes naturelles — Comment peut-on diviser l'intervalle de Seconde 

majeure?- Comment sont gardée le Sol # et le ta P?— Comment une Seconde majeure 
peut-elle devenir mineure?- Que) est l'effet du (tj) bécarre?- Comment une tierce majeure 
peut-elle devenir mineure7 
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I. Exercices sur les altérations de la Seconde. 


1. fcïHHî 



Voir (l 2.3.4.) page 17. 

fl -L __ , —? - “i—’— i 4 - 

T-n-t J -rrrt y 

î ; i^!§£|l 

û - ->—r- 

i fl 

1 c 

I 1 


—ntîtj 

fl -/mrAr- t_L 1 - ^—1 F -^—\ 


--=^—JE 

4b* - *—- 

-6 


fl ■ ,-rc=: 

:*:§ef»^SE^3£rt 

-as-^ àr — m ~ l*jm — ! — f— —g 

pE=±EE*^=F J 


Z FFPHÆ^ 




-^32* _jL±^B 

-> 1 -.. ’ t . 

-1 J»Jt>» * J — : 

■ ,-3-r 1» 1 — 

—Y '-—. 

4. 

fÿ J • ** "* 


ïï* *—* 

* 1 —m - n ■“] 

Ê=m£^ 

A-ri-r " 

Æïü 

=JpËÉE= 



Voir le chant de la page 64. 
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Ma Jeunesse. 

I N Paroles de Dovallfc. 

Moderato. (J=9e) 



Brîïlantd’un bon-heur i - nef - fa-ble, Pour moi corn- 



men-ce 


l» a _ yg nirj Ma jeu-nesse ap-parait sem- 
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Seconde augmentée. 

F Due seconde majeure peut devenir une seconde auemen- 
tôe en lui ajoutant un demi-ton. 


augm. 



mil .î eU M 8 - eCOnde a ?* I ? ent «® se rencontre assez souvent dans la 
odie; il importe de la bien comprendre et de l’exécuter avec 
une grande justesse... Pour cela il est bon de prévoir Te son 3e 
a note supérieure qui suivra, quand la mélodie va en montant 
U bien le son de la note inférieure quand la mélodie va en de’ 

C6tte “T® " CSt <,U ’ à UD dem »- ton de la précédente et 
torme une seconde mineure. 

Le son à prévoir 
Li 
#• 

Le son à prévoir 
est celui du Mi qui 
suit le Fa. 

Î Le son à prévoir 
est celui du Ré qui 
suit le Do #. 

Prévoir le son du 
La. 


fiîx. en =a Le 8on à prévoir __A _ 

montant @ . . 7.S o -i» 8 est celui du La qui fh 

^ 8oit ,e S °l#- 


Ex. en 
descendant 


Ex. en 
montant 


Ex. en 
descendant 


Ex. en 
montant 


Ex. en 
descendant 




V2 




Prévoir le son du 
Sol. 







Prévoir le Ré. 




U Un '' 9u * J m °r e ° 





























































































51 

Dans les exercices précédents, les # et les \> n’avaient leur effet 
sur les notes que pour la mesure où ils étaient marqués, aussi 
étaient-ils souvent répétés dans le morceau. 

Désormais, les jfc ou l> qui devront se reproduire dans toute la 
durée du morceau seront marqués après la clef. Ils auront lenr 
effet tant qu’un 1) ne viendra pas le détruire momentanément dans 
une mesure quelconque. 

I. Exercices sur la Seconde augmentée. 



Voir au Recueil de chauts, N2 9. 
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IL Exercices sur l’altération de la Tierce. 
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Syncopes par la Blanche. 

Une syncope est une note qui commence sur un temps faible 
et se prolonge sur un temps fort. 

Si Tàge ou le peu d’avancement des 
£ ji ^ || | ‘ i , i .- ± élèves ne permettait pas . d’aborder 

Ex. l’étude des syncopes ,od pourrait ren- 

Do-o,la>aÿa,so-ol. vo y er cette étude P 0UT la fiD du cours - 

Ces deux noires réunies ne forment qu’un même son, dont la va¬ 
leur réelle est une blanche qui commence au 22 temps et se prolonge 
sûr le 12J tëmps de la mesure suivante— On écrivait autrefois une 
blanche que la barre de mesure séparait. 

Ëjl J j jj ËËÉ etc. 


Ex -|piil=Ej-z 


Pour exécuter la syncope on attaque la note syncopée avec 
fermeté et l’on diminue le son à partir de la moitié de sa valeur.^ 
Quand plusieurs syncopes se suivent, entre chacune on fait une 
légère séparation pour les détacher l’une de l’autre. 

(Jr88) Voir (1.2.3.4) page 17 et vocaliser sur la voyelle â. 


Do - 0 Re-e 

jf* ni. J~- 

» 


mm 



" * 




La classe étant partagée en deux groupes, d’après l’étendue des 
voix, étudier séparément chaque partie. 

^(J=iQ4^Vocajiser. ^ 


/t -Q -^-^ 


=±n±= 


"V — 





l --h* TJ — ^_ U —Uf_j S JT 1 

1 rm— n 


r ^ jlj. 

-T. 


Ut 

J P' 1 5 , 1 

1 nru —-n-11 1__ iuz. _1_ 1 T i n— 

7 ÏJ syn< 

îopes 

S-T** 

1 * 





û . ^ ^ 

r, j? t- r - 




-*4- 


v . 

, V 1 

ipr w—z, ±! 





T 

- f i 

rmr- \— w~ w m 




J —Lj^L. 


fT 

; £ 1 

V=\ 

W il » « 



^J L 
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' ci 










































































































































































traits. 




Toute note ordinaire qui précède la syncope est diminuée de la 

moitié de sa valeur_Souvent on le rappélle par un point placé au- 

dessus ou au-dessous de cette note, que l’on nomme note piquée. 





















































































































































































Musique do Beethoven. 


Qui pense à moi. 


55 

Paroles d’Et. 


10 . 







- 




p^=d 








F - 4J 



Qui pense à moi? l’a - mi_ fi - dè-le: En- 



ne vit, on ne vit, on ne vit guè-re que pour soi,_ 


— ri 

—*-- 1 




h— 4 





f--L|— -J J 






ru 


. f, 1 U - uc: A_ 

Tou - jours Fa - rai-tié se rap - pel-le, tou - 


mm 




tous l’ex - is-tence est si_ ru 

jours Fa - mi-tié se rap - pel 




de! Qui pense à 
le.Mais qu'il est 



moi? qui_ 

peu d’a - 


cons 


moi?L_ 
- tantsL 


Exercices sur la syncope. 

2 12 12. 



syncope 


L’élève transcrira quelques-uns des exercices à une voix SU r la 
>pe. Ces mêmes exercices pourront servir de dictée orale. 

Il y a encore syncope quand la note commence sur la 2? partie 
d’un temps et se prolonge sur la 1®£5 partie du temps suivant, parce 
qu’elle commence sur un petit temps faible et se continue sur un petit 
temps fort. 


























































































































































12 12 12 


Ne point oublier la note piquée qui précède la syncope, puis le 
sforzando de la syncope elle-même. 



12 12 


12 12 12 




16. 




■0-+ 



12 12 12 


Syncope brisée: elle commence sur le temps faible et se prolonge 
seulement sur la l'^ïï moitié du temps suivant qui est un petit temps fort. 


$ 








18. 


ffejl éëG& - 


12 1 2 1.2 

Maxime. 


(J± 160 ) ou (d=so) 




g 


19. 




±=± 


#- & 



Un hom-me de bon sens tra-vaille en sa jeunes-se, 

~iras 




£ 


ta 


t 


i 


Pour pas-ser en re-pos une heureu-se vieilles - se. les - se.. 
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Musique de Grétry. 


La Scabieuse. 

(Pleur de la veuve.) 



Voir(l,2.3.4.5.6) page 18. 

Andante.(Jztie) 

gp. jf- 

17 1. Que j'ai-me sa gui-pu - 

ï 


Paroles d’Et. 


-9—ë- 


Quej’ài-me sa gui-pu - re Et 
2. Quand le bonheur s’en-vo - le,Em 

- 5 - 


m 


sa fine é-chan - cru - re, Ses frais a - 
blè-me quifeon - so - le De no-tre 

*- ■ 1 -- —* 




I 


tours! Ses frais a - tours! Sur sa ti - 
deuil. De no - tre deuil, Sym - bo - le 




tp- 


lé - gô - re*! Quel-le beau - té sé- 

de l’é - preu - ve, Sois la fleur de la 
-v, 


m 


M 




- re. Quel doux ve - lours! Quel doux ve - lours! 

- ve, La fleur du deuil! La fleur du deurlL 
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Syncopes par la noire. 

Chaque temps des mesures principales à à 3 et à 4 temps 
se subdivise ert deux demi-temps. 

Le 1S5 est fort, et le 21 faible. 

Quand une note (noire) commence sur un demi-temps faible 
et se prolonge sur le demi-temps fort du temps suivant, cette 
note est une syncope. 


Analyser ces trois mesures. 



Dans 1 exécution, la note qui précède la syncope perd la moitié 
de sa valeur, puis l’on attaque la syncope un peu plus fort, et l’on 
diminue la force du son. 

Quand plusieurs syncopes se succèdent, on fait un arrêt très- 
court entre elles, sans cependant interrompre la régularité de la 
mesure. 


Voir (1.2. 3.4) page 17 et vocaliser sur la voyelle â 





- 



' n 

- à --x-=^ 


* 








l 

B 

p=n 

B 

B 

r—- -— 

H 

y 



r-4- 




4 


y 

L # 

t£ÏEEj 



tfc 



— 

y-* 





Syncopes par la noire -Comment se subdivise le temps des*mesures principales a Z 

3 et 4 temps?— yuel est le Va temps fort?- faible?- Comment a lie, la syncope par la noire?! 
Comment s exécute la syncope?— plusieurs syncopes qui se succèdent? 
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Etudier chaque partie séparément 


2 . 

Duo. 






l »f 12 12 1 






^ X O 


^ 

12 12 12 


j§Hiiggi§i 



0 ' 4 

J | y y —p~U- 

-r-1--^ —S — 

. J) K J ., <--p : 

-pH 

{ W=^ 




Fin. 


1 Jf — * v ■ * *, 

fl f 

iTri*::y 




küè^iip 

üp 


-V-l - /- 

w 

PP 

'pr P 1 jJT J 


3. Ex. 


Vocaliser, 


-9^5- 4 -2-3L f 


1—2-3- 1—2-3 

Vocaliser. 






12 3 


f ? il 

^ <*_O Q 4—9— a— A 


1—2- 3—4— 1-2- 3—4 

Transcrire les exercices 1, 3 et 4— Dictée orale et écrite. 


l Tromperie 

Andantino. (J)=i38) 


Paroles d’Et. 


s. plrffrW ^ ip r 


ïP 


Laru-se la mieux our-di - - e Peut nuire à_ son in- 

& 








-ven-teur Et souvent la per-fi - di - 


- e 


Retourne 


i 




ü 


f 


sur son au - - teur, Retourne sur son au - teur. 


(l) /C\ Point d’arrêt, pour prolonger le silence. 
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Doubles croches. Mesure à 2/ 4 . 

La double croche ne vaut que la moitié d’une croche. 

Donc la J)= J3, la la J533J553, la or J33}J3JSJ37}J3Jé . 

Manière d’écrire les doubles croches. 




























































































































































































































































































Chœur des chasseurs. 


Musique de Weber. 
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Paroles de X X 



8 . 


Allegro.^- ios) 


m. 




Plai-sir de la clias-seQue 


^ --- - U ^ 1»«, 


rien ne sur-pas - se,Re-dou-ble Tau- 


& r p T p 


da- ce Qui brûle en nos cœurs. L’ar- 

4* ^ ffffîr pp i cT^P i 

deur que nous don-ne Le cor qui ré- 


cÊcr^ffi # i r p’p 




son - ne Jarmais n’a-ban-don-ne L’es- 
»—^ 


m 


m 




poir des piqueurs.Courir dans la plài-ne Le cerf hors d’halei - ne,Sur- 

\ P lJ 7 * r - 

prendre sans pei -ne Le daim, le chamois.* Le soir au bois sombre Yi- 


5#tf pt’ ?‘?l*5ÿp É 


der sous son ombre Des coupes sans nombreiC’est di - gne des 



P 1 

- -5-^ 



-5- 



f * à — 

—ü 

fXpTl ^ -, 





la la la la la la la la la la la la la la la la la la 
cresc.. . . ff . fT\ 


la la la la la la la la la la la la la la la la la la la 


& 







































































































































































P 


Etudier séparément chaque partie. 

ÏÏfnd.p.mtn 



Transcrire les exercices 1.2.3.4.5.6.7. et 9, puis dictée orale 
et écrite— Voir Chants du Recueil N2 20. 
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Le Pinson. 


Moderato. (J =104) 


Paroles d’Et. 



Pic, pic pic, pic pic pic. J’offre au printemps mon humblehom- 

Pie, pic pic, pic pic pic. Je plains l’oi-seau cap-tif en_ 



ma- ge Mes chants et_ mon joy-eux ra - ma-ge, C’est 
ca - gt> : Il fait si_ bon dans le bo - ca - ge. C’est 



ma chanson. C’est ma chanson. Forte et_ ten-dre ma voix mur- 
ma chanson, Cfest ma chanson Mon chant commence a- vec lau- 

^ Ü.C 



mu-re Sou pins bel hymne à— la— n* - tu - re. 
ro - re: Quand vient lc_ soir, je— chante en - co - re. 
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Croche pointée, (mesure à 2 A). 

Un point mis à la droite d’une croche augmente la note de la 

moitié de sa valeur. r 

La croche valant 2 doubles croches, la croche pointée 

vaudra 3 doubles croches. Ex: «h. = «n«ngh 

Dans les mesures à 2 / 4 , à 3 et à 4 temps la croche vaut la moi¬ 
tié d’un temps; donc une croche pointée vaudra les trois quarts 
d’un temps. 

Pour analyser, il faut diviser chaque temps en 4 parties éga¬ 
les. Le temps valant 4 doubles croches, chaque division du temps 
vaut une double croche. 

La Croche pointée vaut donc les 3 premières doubles croches; 
la dernière division du temps arrive a la double croche écrite 
après la Croche pointée; elle termine le temps. 


Ex.: 


3 v, - —Séüuivaut 

1 2 34 ^ 

J* 

123 

—3,? u j 




35® ‘ ( 

i 


2 

* —ôHlbien q 

crm™ 
1 2 


Le demi-soupir est l’équivalent de la croche; il peut être modifié, 
comme la croche, par un point place a sa droite. 

Voir(l. 2. 3.4) page 17. 



^3 équivaut 
—à 


1234 



1234 


ff: 

□J 

y 



1 2 


Exercices. 


Animato. 



Croche pointée _De quelle valeur la croche suivie d’un point augmente-t-elle?- Que vaut 

îa croche pointée. - Comment peut être modifié 1« demi-soupir? 
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Moderato 


1*8 





Moderato. 


8 . 


* Vocaliser. 













•A" J„j^ 



U— 

-J 

9 A 








i La bonne Rieuse. 
Qaîment. (J)=is*) 

Voir (1.2.3.4.5.6) page 18. , , 


Paroles d'Et. 
U 



La tan-te Ma-de4ei-ne Touche à la cinquan-tai-ne, Ne 


se 


dé 


-so-le pas! Ah!Ah! Ah! Quel-le bon-ne ri-en- se! Oh! 



quel-le femme heureu-sel El - le rit aux é-clats.Ah! Ah! Ah! 

Chant de gaieté. Air de Mozan 


, (J=15*) 


5. 



La la la la la la la la la la la_laja_la 



la la la la 

Z 


la La la 



la la la la la 


3? 


la 1& La la la la la la la 
Transorire les exércioes 1. 2 et 3._ Dictée orale et ecnte. 





























































































































































































w 







mu. l)C 




: r» r-f 





é * d~ 

w' 


7 . 


l L’élève modèle. 

Larghetto. (J ^50 ) ^ Paroles de P. 4 e Neofchateau. 

* 




Hen-reux le jeune é- lè-ve a - ni - roé dun beau 


_I WjiT^ _: i .7 - l _:i î 7 -^ __ 1 _ 


zè-le. En qui la ver-tu bril-le et de-van—ce les 


jL)U ff f Ê 


ans! De tous ses compa - gnons c’est le di - gne mo- 
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Notes avec double point. 

Les notes peuvent aussi être suivies de 2 points. Dans ce cas, lô se¬ 
cond point augmente la valeur de la note de la moitié du point. 

_ Le point augmente le Si de la valeur d’une 

ÊEÊËj noire, et le 2 ? point l’augmente encore de la 
valeur d’une croche. 


** ê‘ , r"4 L 


Comme s’il y avait: 



Le SL avec double point vaut 
donc 3 temps et demi. 


Le Si comme blanche vaut 4 croches; par le ll r point, il vaut 2 cro¬ 
ches en plus; par le 2? point, il vaut encore la 7? croche de la mesure. 

| Ici, la valeur des notes est la moitié de 
J celle de l’exemple précédent. 


Autre Ex: 


Le Si noire vaut 4 doubles croches* par le 1 *1 point, il vaut 2 doubles 
croches en plus; par le 2? point, il vaut la 7? double croche de la mesure. 

Le Si avec double poiht vaut 
j donc le 1 ^* temps plus les 84 


Comme s’il y avait: 



du 2 ? temps. 


Exercices. 




ÎÉ 


w 
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Syncope par la Croche. 

Chaque demi-temps (ou petit temps) des mesures principales 
à *4, à 3 et à 4 temps se subdivise'en deux parties égales... La 
jère partie est forte, la 222® est faible. 

Quand une note (une croche) commence sur la partie faibie 
d’un petit temps et se prolonge sur la partie forte du pe¬ 
tit temps suivant, cette note est une Syncope, et s’exécute daprès 
les mêmes règles que la Syncope formée par une noire. 


Voir (J. 2. 3 . 4) page 17, puis vocaliser ces exercices sur une voyelle. 


4 . Ex: 



Syncope par la Croche,-, Comment so .ubdlvlecnt ctmiue deml-tcropa de. mesure. 

of-de.,d*î_ -iuolle est 1* partie forte?- faible?- Comment n lieu la Syncope par Va 
croche, comment l’exécute-t-on7 
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Honneur à la Vieillesse 

Grave. (J)= ?a) 

4 2 1 

5 




Paroles de Morel de Vindé. 




Ho-no-rer du vieil - lard le res-pec-table a 

z 


J— w - 

bord: Qu’il se ré - 

* 1 .3 

pète ou 

non, s’il 

L 1 

par-le, qu’on 1’ 

s a 

é - 


— i — 










J) -d 

cou - te 

— J 

, T< 

u—é 

5-mo 

LJ - mLL - —- 

in de maint nau - 

fra - l 

re i 

1 touche € 

m - 


$ i à i WM i p J»i 


fin au port; Et peut par ses con-seils as- su-rer vo-tre rou-te. 


Etudier chaque partie séparément. 





*- 4 # y J KA U «« 


.i ^ . «*. r. . 

rrp,—nr— T-r *tt—" ^ w*. * i i— & ï m——*l „ 

1 rvT7- V F-/ \—1 1 1 l -r -u il il- ———m 

w sa— 

< i 

» 


! Æ q-y «r à -£= -L. „-SB»~KI=jr^=1 

nw—ïrr "—vt 9 m -d - : 1 a J... 1. __7 _ W ] 

x 4y "-‘- w *'«' r "**-« 



H» -esF J 


Transcrire les NI 8 1,2,3 et 4._ Dictée orale et écrite. 
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Compassion. 

Très lent. («N= 84 ) Paroles de M ’ de Vindé ' 



Soy-ons compa-tis - sants pour le mal-heuf d au - 



trui; N’é-vi-tons pas ce - lui que le cha-grin ac • 




il e6t moins mi-Bé-ra-ble, ïl est moins mi - sé - ra - ble. 
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Rjthme. 

Le Rythme est la répétition symétrique des valeurs de notes dans 
un mouvement mesuré.- Il est le résultat de ces valeurs.- Le rythme 
n’est pas la mesure, mais c’est la mesure qui le marque.. Le Rythme 
est indépendant de la mélodie, et cependant les sons peuvent l’aider à 
mieux s’accentuer. 

Ainsi le tambour donne le Rythme, seul, par ses battements symé¬ 
triques. 

Le clairon ajoute les sons au rythme et le fait mieux sentir. Les 
deux instruments ensemble doublent la force du rythme. 

Le Rythme produit un entraînement irrésistible. 

Vqir les Exercices N2£ 6, 14, 32 ét 85 du Recueil, Cours élémentaire. 

Une mélodie peut souvent se reconnaître par son rythme. Frappez 
les notes suivantes en mesures à *4 et vous distinguerez bientôt la mé¬ 
lodie. _ 

Sx: J J J J I J J"3 I J J I J J I i J J è I J J"3 | J J | J || 


C’est le rythme de la mélodie suivante. 

autre Ex: J7T3IJ J I JTT1 I J I 

C’esjl le rythme de la mélodie suivante. 

^ J .Ui J’ iiJ'l a 


AJtM 


Différents Rythmes. 

Montre. Coueou- 


tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac. 

Caille. 








y’F J 

paye t 

F= 

es d 

y y 1 y ■ f ■ y — y —* 

et-tes paye tesdet-tes. 


cou-cou cou-cou cou-cou. 

Enclume. 

Pim’ pam’ pam’ pim’ pam’ pam\ 

Le moulin. 



Fia fia fia Fia fia fia Fia fia fia 


ti-que ta que ti-que tac. 
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Mesures simples. 

Les mesures simples sont celles qui forment d’autres mesures. 

Une mesure simple s’indique par deux chiffres superposés . 
Le chiffre supérieur, qui est toujours un 3, annonce que l’on prend 
3 parties de la Ronde.- Le chiffre inférieur indique quelles sont 
ces parties. 

On n’étudiera ici que la mesure simple marquée 3/Q..J 1 ) Dans 
cette mesure, le 3 annonce que l’on prend 3 parties de la ronde, 
et le S, que ces parties sont des huitièmes de la ronde, c’est-à- 
dire des croches. 


Ex: 



g 


La mesure a^g se bat à 3 temps. On a une croche pour chaque 
temps.- Le temps est fort, le 2 e H™ faible et le 3^H1® demi-fort. 

Si l’on décompose chaque temps, on trouve qu’il renferme deux 
doubles croches.- La division de chaque temps est binaire.- La 
première double croche formant le premier petit temps est un 
petit temps fort; la deuxième est faible. 



Il y a donc 3 petits temps forts: le 1 le 3£ et le 5®, et 3 demi- 
temps ou petits temps faibles: le 2®, le 4£ et le 6®. 

Remarque.- La décomposition de la mesure en 3/ 8 et celle 
de la mesure principale à 3 temps, sont les mêmes, sauf que les va¬ 
leurs de notes,dans la ipesure à 3 /b sont moitié de celles de la me¬ 
sure à 8 temps, puisque dans la 1®*Ü la croche vaut un temps, et 
dans l’atitre la noire en vaut-un aussi. 


Cl) Los antres mesuré» simples et letirs composées seront étudiées dans le cours 
suivant. 


M6SUr6S simples.— A quoi serrent les mesures simplesT— Comment s’indique 
une mesure simple?— Qu’annonce le 3 de la mesure 8/g?_ le 8?— Comment se bat la 
mesure 3/g ?— Quel est le temps fort?— faible?— Que renferme le temps?— Quelle est 
sa division?— Quel est le petit temps fort?— faible?— Combien de (petits temps forts 
dans la mesure?— de petits temps faibles? 
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'•P 


Voir (1.2.3.4) page 17. 
Andantino. 






P# 


es 





Vocaliser. 




































































































































































































































































Le Nid de Fauvettes. 


3 . 


Andantino. 
z fehr~ fi-T-i 

(j>= 

13») 


Paroles de Berquin. 
^ L ? , 




1—- ~ÿV'î~-J 




sont 



deux, trois, qua-tre pe - tits. L)e-puis si long*-temps 





k ’ 1 


L 5 



ne. 













Etudier chaque partie séparément,et vocaliser ensuite. 
Lento . 


Duo. 








RC. 


Voir Chants du Recueil N° 3. 





















































































































































































Mesures Composées. 
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La mesure à % forme trois autres mesures: les mesures à à 

0/8 et à t2/ 8 . 

Ces 3 mesures sont dites: mesures composées. 

La mesure à 3/ 8 ajoutée à elle-même forme la mesure à 
Ex: f+l - = §. Cette mesure contient 6 croches: 


La mesure à % ajoutée 2 fois à elle-même forme la mesure à ( 
g x; l+l+l - ê+| —- = §. Cette mesure contient 9 croches: 



La mesure à é's ajoutée 3 fois à elle-même forme la mesure à t% 
j£ x . â+!+!+! = 3 + 3 ^ 3 -— = Cette mesure contient 12 croches: 



On obtient encore le même résultat en multipliant 3% tantôt 
par 2, tantôt par 3, tantôt par 4. 


Ex: 


a 2 


à x 
8 * 


R . 6 

= g 5 

- 3 « a - fi 

' 8 8 




Ces mesures composées se battent en autant de temps qu’elles 
contiennent de fois la mesnre simple 3/s qui les compose. 

La mesure % contient 2 fois la mesure et se bat en «temps. 

La mesure »/ 8 contient 3 fois la mesure 3/ 8 et se bat en 3 temps. 

La mesure i2/ 8 contient 4 fois la mesure »k et se bat en 4 temps. 


! 



—« 















































La division de chaque temps de ces mesures composées est 
ternaire, c’est-à-dire que le temps est divisé par trois, car cha¬ 
que temps vaut 3 croches ou leur équivalent. 

La division de chaque temps de la mesure simple % est bi¬ 
naire, c’est-à-dire que le temps est divisé par deux, car chaque 
temps vaut 2 doubles-croches. 

La Mesure simple 3/ 8 a le 1 e J temps fort. Les mesures compo¬ 
sées «/g, ®/8 et 12/8 ont la 1 croche de chaque temps, ou 1^5 petit 
temps fort, comme la I e ™ croche de la mesure simple 3/g à laquelle 
. elle correspond. C’est pourquoi on pourrait décomposer ces mesu¬ 
res 6/g, % et i% en mesures à 3/ 8 sans en changer ni le caractère, 
ni l'accentuation.- Les quatre exercices ci-dessous feront mieux 
saisir la décomposition de ces mesures. 

Dans les mesnres composées, chaque croche est le tiers d’un 
temps, chacune de ces divisions du temps s’appelle petit temps. 

Exemples qu’il faut analyser et chanter ensuite. 

Les lignes marquées par des points représentent les barres 
de mesure de la mesure simple en a/ 8 . 


t. fort t.fort t.f. 




t.f. 


p 


petit t.fort t.f. p.t.f. t.f. 


2 . 


p.t.f. 


p.t.f. t.f. 


•Mesure simple. 


( ElIe contient 
2 fois la 
'mesure simple. 

■ Elle la 
I contient 
3 fois. 


p.t.f. t.f. p.t.f. 




Mesures composées.— Quelle est la division de chaque temps dans la mesure simple?, 
dans les mesures composées? 
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Mesure à 6/g. 


Oette mesure contient 2 fois la mesure simple k %•_ Elle se 

bat à deux temps. j 

La blanche pointée vaut les deux temps de la mesure. Sx: d- 

La noire pointée vaut nn temps, fex: m • 

Chaque croche vaut le tiers d’un temps._ Il faut donc trois 
eroches pour un temps, et 6 croches pou r les d eux temps de la mesure. 

ex : rn {Tl 

La double croche vaut le d’un temps.. Il en faut donc 

6 pour un temps, et -42 pour les deux tem ps de l a mesure. 

ex: mm - h 


Le 1" temps est fort, le 2? faible.. La 1croche de chaque 
temps est forte, la 2? faible, et la 3? demi-forte. 

Il est à remarquer qu’une mesure marquée par 3 contenant 
6 croches ne peut être confondue avec une mesure marquée par % 
contenant également 6 croches. 

La mesure à 3 temps renferme 3 croches accentuées, 3 petits 
temps forts: Un, trois, et cinq. La mesure à % n’en a que 2; Un et 
quatre. 



Mesure à O/g.- Que contient la mesure k %?_ Comment ne batelle?- Pourquoi? - 
Que vaut la’fclanche pointée?- la noife pointée?- * la croche?- Combien décroches pour 
un temps?, pour la mesure?- .Que vaut la double croche?- Combien pour un temps?- pour 
la mesure?- Quel est le temps fort?- faible?- Comment est la croche de chaque temps?- 
la 3Î ?— Quelle est la remarque sur la mfesure à <? temps et la mesure à */« ? 


































































Cette différence d’accentuation montre bien la différence d’o¬ 
rigine de ces deux mesures: la première est une mesure principale 
et la mesure a 3/g est formée de 2 fois la mesure 3/g qui donnerait 
ce qui suit: 


Cette différence est rendue plus sensible par les 2 ex. suivants. 


| Il n’est guère possible de 
' chanter cette phrase en %. 

— - f -4 —, Il n’est pas plus possible 

de chanter celle-ci avec une 
' mesure en 3 temps. 

Avant de commencer l’étude du N2 1 on prononcera plusieurs fois 
et régulièrement: 1 . 2.3. 4 . 5.6. en appuyant légèrement sur 1 et 4 . 
































































































































































































Air de chasse— La Sî Hubert. 
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Chasse du Jeune He nri. 



Transcrire les exercices 1 et 2— Dictée orale et écrite 

„ . , k . Le Renouveau. 

Uraztoso. (J;^i«e) 


D.C. 


* U Voir ( 1 . 2 .3.4.5.6) page 18. . . , , . 

^ p ■ ■ 'J--, "jj 

V r ^ ip.mns II lais - sé son man - teau De 


Paroles de Ch. d’O. 


Le 
Pas 
Ri - 


temps h lais - sé sbn man - teau De 

da - ni - mal, in - secte, oi - seau, Qui 

fon-taîne ou ruis - seau Por- 


vie - re, 


€r_ vëntTdë froi-dure et de piui?e, Et s’est vê- tu de bro-de- 

’ . i.t ■ Cl • _ ti 1 „ via /iKnnla /Vil 


Vent, v*v m. * -- - * . , 

ioy- eux,dans l'her-be fieu - ri - e, En son jar-gon ne chante ou 
tent pour pa - ro - re jo - li - e, Gouttes d’argent,dbr-fè- vre- 



Je so t 
L e temps 
Tout s 1 ha 


n - 

cri - e: 
ri - e: 

Etudier chaque partie séparément. 


léil ri - ant, clair et beau, 

a lais - sé son man - teau. 

bil - le du Re - nou - veau. 








































































































































































































































































































































































































































































81 


Le Clair de Lune de Mai. 


Musique de Beethoven. Paroles de Chénedollé. 

Voir (1. 2. 3. 4.5.6) page 18. 
a Andantzno. (#h =144) 

« -*- S - h=™1 

-r—--i— r -*--fs— 

H. r/K xri J a ) J . 


"VT 7 «- A 

m L m n . j k ~s 

-tr 2 — j, 

A ira - 

A ) L 

■<& 9 

vers la _cipae a - - gi - 

or - r c- 

i-TT— ' 1 » - -- 4- k 

K i » 

» é S -j _44- . L~ — 

r _A k 

n T A J * 

9 9 .jà.-AJ .« 

Z AJ— V . a 

-^-^^ 

- —-4|M éJ 


té-e Du saule in - cli - né sur les eaux, Ver-se ta 



$ 


æl 


0000 




$ 


seaux. Que son i - ma - ge ré - fié - chi - e Tom-be 








0 rp 

sur le ruis-seau bril-lant! Et que la 

pi j) j) 




tel 


vagu§au loin blan- 






/I— Q - 

1 

«--^- 

—-~=N--;--- n 

/ À IX * 


-a»—— 

* . ~ r ^à 

Vf - %-f. Jiy 


—=r 


-£**, i-L—P“4 — 

Z/ îfl 

\«h 

i c 

hi - e Rou-le ton 

-ü»5a—|-— 

dis - que va - cil - h 

mt? 

\m r= h~ 

?F*-'F 

~3v— 

—-j -.J)= T~U 

\t® = j H 

P=^ë^J- 


































































































































































Cette mesure contient 3 fois la mesure simple %•- Elle se 

bat à 3 temps. _ • 

U faut une blanche pointée et une noire pointée pour la me¬ 
sure. Ex: 

La blanche pointée vaut 2 temps. Ex: 

La noire pointée vaut un temps. Ex: J- 
La croche ne vaut que le tiers d’un temps.. Il en faut donc 3 
pour un temps, 6 pour 2 te mps, e t 9 pou r les 3 temps de la mesure. 

Ex. «TT3 fin 

La double croche vaut le 6 e JS¥ d’un temps— Il en faut' donc 6 
pour un temps,.12 pour 2 temps, 18 pour les 3 temps d e la mesure. 


Le \*1 temps est fort, le 2? faible, le 3? demi-fort. Dans chaque 
temps la l è _E? croche est forte, la 2® faible, la 32 demi-forte. 

Quand le mouvement est lent, pour assurer l'exactitude de la me¬ 
sure, on peut la décomposer en marquant les croches de chaque temps 



9)2t temps. 


f* r temps. 

On peut faire de même pour la mesure à % qui précède et pour 
la mesure à i^ 8 qui suit. 


Mesure à ®/s.— Que contient cette mesure?- Comment se bat-elle?— Qup faut-il pour la 
mesure?— Que vaut la blanche pointé©?— la noir© pointée?— Que raut la croche?— Combien ©n 
faut-il pour un temps?— pour 2 temps?,» pour la mesure?— Que vaut la double croche?— Combien 
pour un temps?— pour 2 temps?— pour la mesure?— Comment est le t®r temps, 1© 2®, le 8® ? — 
la 1®I® croche, la 2®, la 8®?— Comment ko décompose oette mesure? 
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Avant de commencer l’étude du N? î, prononcer plusieurs fois ré¬ 
gulièrement: 1.2.3.4.5.6 . 7. 8 . 9, en appuyant légèrement sur 1.4 et 7. 

Voir (1.2.3.4) page 17, puis vocaliser. 



Hrr J - 1 ccr r 



r£4--r- - 


-n-- K- 1 —IX — 1— .Jh _ m _ m. .J 

rr 

\-i- *T~ 

æL Æ —Æ.1 « — Z J 


3S 

F- * — --— —1 

F— -F J 


seoit la douce a - mi - tié- Qu'un fes - 





























































































































































































































































































































































Mesure à 


Cette mesure contient 4 fois la mesure simple 3/ g ._ 
bat à 4 temps. 

Il faut une ronde pointée pour toute la mesure. Ex: «ÿ 
La blanche pointée vaut 2 temps. Ex: df 
La noire pointée vaut un temps. Ex: jl* 

La croche ne vaut que le tiers d’un temps. « Il en faut donc 
3 pour un temps, 6 pour deux temps, 9 pour trois temps et. 12 pour 
les quatre temps de la mesure. 

Ex: m m m m 


t _:_» z __ 3- 4 _ 

La double croche vaut le 6? d’un temps... Il en faut donc 6 
pour un temps, 12 pour deux temps, 18 pour trois temps et 24 pour 
les quatre temps de la mesure. 

Ex: mm mm mm mm 

t - - - 3... — 3 . . . 4 -- — — —— .. . 

Le l e i temps est fort, le 22 faible, le 32 fort, le 4? "faible. _ 
Dans chaque temps la 121? croche est forte, la 2? faible, la 32 
demi-forte. 

On peut décomposer chaque temps, en battant la mesure, comme 
dans la mesure à 


Mesure & Que contient cette meanref. Comme»! 10 bat-ello?. Que faut-il pour 

toute la mesurer. Que Tant la blAiiche pointée?, la noire pointée?, la «focheT. Combien 
en faut-il pour un temps?, pour * temps?, pour 8 temps?, pour la mesure?. Que eaut la 
double croche?. Csubles pour un temps?, pour 9 temps?, pour 8 temps?, pour la mesure?. 
jQusls sont les temps forts?, faibles?. Comment est la ikJCÊ oroehe, la 2*, la S€ de chaque temps? 





















■ - Jjj-, - 

. -i_r,. 
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Avant de commencer l’étude N? 1, prononcer plusieurs fois et 
régulièrement? 1. 2.3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. iO. 11.12, en appuyant légère¬ 
ment sur i. 4. 7 et 10. 

Voir (1.2.3.4) page 1I 

mm 



m 





















? 


ni 









- a 

^—é 

Z Z 


-é 

7 f ZI 



.^fl 









i--—x w 





Transcrire cet exercice N? 1_Dictée orale et écrite. 

Paroles de La Fontaine. 


Morale. 

Andanttno.(J)= ta») 
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Triolets._ Sextolets. 


Dans les mesures principales et la mesure simple 3/§ chaque 
temps est divisé en deux parties égales— Cette division des temps 
est appelée Binaire. 

Dans les mesures composées le temps se divise en trois parties 
égales— Cette division est appelée Ternaire. 

Dans une mesure dont les temps sont Binaires on donne quelque¬ 
fois à l’un des temps une division Ternaire, semblable à la division des 
temps d’une mesure composée; cette division est exceptionnelle et s’ap¬ 
pelle: Triolet— On l’indique par le chiffre #,dans une ligne courbe. 



Si le temps renferme 6 doubles croches au lieu de 4, il forme un 
Sextolet _On l’indique par le chiffre Opiacé dans une ligne courbe. 


2. Ex: 





Sextolet. 


Voir (1.2.3.4) page 17 et vocaliser. 


4 * 

3iiVniJ-irffeEr 

■ ■ r ^ i- %Tï — - i» 

•r L.. ^ *1 w * v* 

12 3 

1*3 1*3 1* 

1 J ’ n -ffl= 

■■ » z mrFr^ z — !Z=: F : lf 

3. | g J jV 

K Æ. " Æ i g 

3 

pi pp- |-j-i . i 

j 

1*3 

"k w 

tjyfjüj r ftparr 

4 

WÏÏfr=f=F 

UU- ■ ■ - J 



[ =» 


Transcrire les exercices ci-dessus_Dictée orale et écrite. 


Triolets.—» Sextolets.— Qu’appelle-t-on division blnkire?— ternaire?—Qu’appolle-t-on Trio¬ 
let?— Comment »’indique-t-ll?— Qu'appelle-t-on Sextolet?— Comment e’lndique-t-11? 






















































































































































































Le Chèvre-feüille. 
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Voir (1.2.3.4.5.6) page 18. 

Lento, (J = 80) Paroles d’Et. 

*=tr 


ti - si 
-3- 


fleurs de sa cou - ron - ne L’A - 


tant les 

ü 






™— 

»—mr 1 

be 

ille y - 

trouve un Bu - 

tin 

mé 

—(4- J 

- ri- 


~|x > i 

^ té; En 

Ê P % 

^ miel, el - le bor 


n y pui - sânt son 


i - sfn 


s 


ur - don - 



ne: vif f é - clat j’oi - gnez l’u - ti - li 

Etudier chaque partie séparément. 





Voir Chants du Recueil N? 21. 













































































































































































































































































































































































Appendice 

à la 1® Partie. 


Exercices supplémentaires de Lecture et de Chant 
des notes. _ 

(O I?£? Section. 


sur les combinaisons 




Chanter toujours d’une voix douce 
dans les exercices et les chants 
de ces Sections. 



L’Orange. 

(Apprendre ce chant et les suivants par audition.) 



Qu’il est beau son globe d’or! De l’enfant c’est le tré- sor. Ce fruit charmant 


D. C. ou Da capo; te- 
prendre au commence¬ 
ment pour finir au mot 
Pin. 




ré-com-pense Le tra-vail,ro - bé-is - sance. 


(l) NoU._ Ejtrdler leu !♦ «♦xprè. les exercices de la tks Partie da eolfà^e. 





























































































































Le Firmament. 
\ 




3 + 

Paroles d’Bt. 

-*■ 


5 . 


Quand la nuit tent ses voiles Aux champs de Tin-fi - ni, 






—h 



, JL3l 

Les trem ■ 

- blan • 

tes é - 

toi-îes 

Bril - lent au 

a_i.» 

Ciel bé - 

ni: 

i- a 



L’é-cla - tan - te pha-tan-ge Cé - lèbre en sa splen-deur 

-:— -3-r 



~w — — 

Du Très - Haut la lou - an-ge, La gloire et la gran-deur. 


IV? Section. 





(0 Exercices rythmiques sur la mesure 



(l) Nota._ Etudier 1 m Ex. 1, », et !*• p. 4+, adorant le Ti. p. 17, Parti»» 




































































































































































































































































































































































































































































t Z 1 & 


i 2 1 Z i Z 1 Z i Z i 2 




champs 
C’est le 


mu 

pain 


1© FrO-ment. La vie est en sa se- 
ehaque jour Qu’un Dieu bon, Pè - re cé - 





J_I J m - 


men 


r-t f'" P ^ 

ce: De .l’hom - me il 

est. 

l’a - 

li- 

ment. 

les 

- 

te, _ Donne à ses 

fils- 

par 

a - mour. 
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0)La Rose, 
Andantmo. (»*sj) 


20. j 

Duo. J 

-(—f 

v i £ 



^ -1/. 1-f. . TT . 1 w:. . .. — ■ L .. L l i. -4- ——- 

///^Tendre fruit des pleurs de Tau^ore Toi que ca-res- se le .zé - 

■û r-1 -ri—— - | ■ . , r r > 


a: j_a 








-i.. 

phyr, Rei-ne 

de l’em* 

Pi- 

re de Flore, 

Hâ-te-toi de t’ê-panou-ir. 

. ... .. — 








2t. 

Duo. 


Lento. (*»raJ) 


(») La Sagesse. 




Parole» 4* 11.4e Y. 

T - gl »-1 


pOn vous propose un fonds dont U propri-é - té Donne 





ges - se. On ne vous trompe pas, ce fonds c'est la sa-ges-se. 


3 


É=ÜÉ 




m 


rm-n 


CO Nota.— Etudier ce Duo après 1» page S» de la t££S Partie. 
vO ” Etudier le Duo 55 34 après celai de la page St, iî£5 Partie. 
























































































































(i) Le Bonheur. 



Des Gammes. 

On appelle Gammes les Séries de notes à l’aide desquelles on écrit 
les airs en musique. 

La suite ou série des huit sons: Do, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si et Do, 
forme la gamme majeure de Do. 

Une gamme est dite majeure, quand la 1*SÎ note forme avec la 3- 
une tierce majeure. (Revoir la page 46.) 

Chaque note d’une gamme est appelée degré de la gamme. 

( 2 ) Gamme majeure de Do.. 

1*1 degré 2* 3? 4* 5? 6? 7? 8! 

un ton un ton tfe ton un ton un ton un ton Va ton , , 

— - . . . .. - p -fl Répétition. 

J* —~ - —I du 1*1 ^egré. 


^-o-«^3^ 

\ Tierce majeure | 

Tout le commencement du solfège jusqu’à la page 40 est en Do majeur. 

Exercices sur la gamme de Do majeur. 

Chanter à voix douce.. 


Ê 


ï 


i. 


S 


Ê 


ê 




E-le-vons notre cœur jusqu’au ciel! Révé-rons! a-do-rons l’Eter-nel! 
Voir (1.2.3.4.5) page 17. 



L’accord parfait est formé des lt r , 
3? et 5? degrés de la gamme. 

(1) Nota.L. Etudier ce Duo après le lf° 8 de la page 34 Partie du solfège. 

( 2 ) ” Etudier la Gamme majeure de Do avant la page 47 de la 1 ère Partie. 
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Exercices à deux voix. 




Pour plus de détails 
sur la constitution de la 
gamine, voir la 2 eme 
partie, page 93. 


(1) Gamme de Fa majeur (avec Si bémol). 
ll r degré 2? 3? 4® 5? 6? 7? 

un ton union tfeton 


union union union ^feton 



Tierce majeure | 


Le Si bémol qui entre dans la constitution de la gamme de Fa s’écrit 
aussitôt la clef. Il a sa valeur dans tout le morceau, à moins qu’un bé¬ 
carre ne vienne accidentellement le remettre au son naturel dans une 


mesure quelconque. 

Le bécarre accidentel ne produit son effet que dans la mesure ou il 
est placé. 

Il en est de même pour tout bémol ou dièse servant à constituer les 
autres gammes. 


Exercices sur la Gamme de Fa majeur. 



- * F' \~f"'T — ï —rf—f 



Notes de l’accord parfait. 

^ Ei ÜÉ 

v J * à .J J—? 11 .W .. . r —LJ--— ■ | 

Voir (1. 2. 3.4. 5) page 17. 


T<p y « dé" 4— 

nr.. - 

H f b 

Dictée orale (et écrite) sur le N? 2_Voir le chant: Ma Jeunesse, p.49. 



(l) Nota. _ Etudier la Gemme de Fa avant la page 49 du solfège. 




















































































































































































































































Etudier chaque partie séparément. 



(O Gamme de Sol majeur (avec Fa dièse). 




Moderato . 



(l) Nota.»* El udi nr 1 h Gamme de Sol avant la page 55 de la !££.? Partie. 










































































































































































































































































Etudier chaque partie séparément. 


Andantino. 



(i) Gamme de Ré majeur (avec 2 dièses). 



Notes de Faccord parfait. 


-^ ^ 




—,•—- B 

--~i—■-3c—B— -—&-^- -é —:-:-1 

tJ'. é ' • é 

A -è- " • ± . J 


a 


Andantino. 



























































































































































































































12+ 


3 . 

Duo 


Etudier séparément chaque partie. 
Andante. 


, A Jè _^ 


. ,—- , _ 

1 t~ X p !■■■ 0 - 



) -AJj . . ^ _ 



--èzr 1 — 

- 

t Cy — 


/=£fc= 



iffirxrtz 



\ .W---g#^3 

zEür —-j— *- d J J J- J— J- -il 



(O Gamme de Si!> majeur (avec 2 bémols), 
lîî degré 2? 3? 4? 5! 6? 7? 8? 

union union *4 ion un ton union un ton ^ton 



j Tierce majeure | 



Allegretto. 

Voir (1.2.3.4.5) page 17. 


É i i 11» . lia» l 


3 . 


** mf 
àc- * 


I r^EEirlR^ir V I ijiï i &gms 

Dinioa fa ('fit a/indfi^ onn la WO O AJ, Zs « 


Dictée orafe (et écrite) sur le N? 2. 

Etudier séparément chaque partie. 


3 . 

Duo. 




-5-pj.: -P-. ■ 

s 1 ' 1 


^9 

j j y, —U 

■9 p»-J- 

-5- -p 

. =s— 

S 


(i) Nota_Etudier la Gamine de Si I» majeur et les Gammée mineures arant la p. 67 du solfège. 




































































































































































Une gamme est dite mineure, quand le lt r degré ferme avec le 3® une 
tierce mineure. . ^ 

Pour plus de détails sur la constitution de la Gamme mineure,voir la 
2. Partie page 99. 

Gamme de La mineur. 

_ 7 e 

degré 2- 3- 4? 5^ "un ton “tyston 

un ton 1/2*0n un ton un ton V* ton ^ et fa 


| Tierce, mineure 1 II y a 3 demi-tons dans la gamme mineure. 

Cette gamme s’exécute en descendant comme en montant* pour adoucir 
l’irtervalie de Fa à Sol#, on peut mettre Fa# en montant, mais en descen¬ 
dant on rend au Sol et au Fa leur son naturel. 


Deuxième manière de monter et descendre la Gamme de La mineur. 



11 n’y a que 2 demi-tons dans cette gamme. 
Exercices sur la Gamme de La mineur. 























































































































































































14 + 


Etudier chaque partie séparément. 



Gamme de Ré mineur. 


I 


î*ir degré 
un ton 


2 « 




3? 


4? 6! 6 lnton ?î 

un ton un ton % ton e t ^ ton 


8î 


1 Tierce mineure» 1 


Deuxième manière. 




Moderato . 

Voir ( 1 . 2 . 3 . 4 ) page 17 . 

-- ^ -r J T-W - 1 3 , ^ -,-- -P1 ■ » . 

























































































































































Lento. 


15+ 





Exercices sur la Gramme de Mi mineur. 





Dictée craie (et éorite) sur le N? 2. 










































































































































































16* Etudier chaque partie séparément. 

Ândante . 



pm 


ip 


n 


Ândantino, 



-P ^ —pî 



if $ 



-t—fi-T^1 


ï*3i*3 i'ZA **» 




(i) Nota.,. Etudier le* Pf2? 1.2.8. après le N9 t de la page 73 du solfège. 























































































































































































































































































Andantino . ^ 

, Ef i iJarn r^ 






- rr~ 












*1 

r* 













1 »8 




(i) Nota... Etudier les IC2» 4 et 6 après le chant If? 8 pape 74 de la l£- r ® Partie. 

(*) M Etudier les exercices en % après le chant N2 6 pagre 7» de la i£E® Partie. 































































































































































































































































Ândantino. 

•* ^ S’ v "73 h" ts îtIj^ 

-H-^ -•^— +f* 0 — 

ni# m t'JT *”*f T 73 1 T S t 

12 12 1 
-4* r ^-/^. H ^-: F ^ >fr 

2 12 

*? '$!+'- - ; *T L k 

.» r |fttri4^lft-. 

j ..Le » *-1— r i F ^—- #■»—J 

ra//. 7 * 7 W" > - 

rf-f^ 

4 *=±=b ffig-- r t- rr 

• • - grv ■* ^ - 

■(h ** #PJ 4 -" #■ f ■ - «4-*’ # ■- 

Andante. 

. A. l a, -t j-l-.-y-r F^r1'~~ 

— r-f n r = —1-^ •■ -i- 

— n ilia Hi ■- ULJ" -' ~ 

^T- • g i.-LL.mffl-| .i^---=a 

*• at- a -ar-w=ïa5Eg«ffir pf-a 

ü 12 12 1 2 r 1 Z r 

4 b . j. j ^fr-ppjY|> 

y ** » " x é» é 0m 1 

zzrzrm J.7 

-Ql---BSSSSSl— L 

-JP tf— -y4~ ¥ 

5 n 

—H— 'f'Hi J—73 * f » -:—ft' 

y j ^ n 1 r inüT r 7 - jJ 

r rr 1 *=^£^£j 

^3|^..y.i- ^ | i^^-i 

*^p- isBB -1- -1 ±*£$ 2 - -L|- é*. 

i=^f&É^ï^a = I 























































































































































































































































































































































































































































































































































































































i-AJè_ 

.. . ,- 5 -rn-p- 





4 . 




















































































































































































Andantino . 

















































































































































































































Recueil de Chants variés sur les mesures 
contenues dans la Partie de ce cours. 


23+ 


(»ot> = J) 


Les champs. 


È=m 


A - près nos sœurs et no - tre me - re, En- 

Ai - mez les bois et la fon - tai - ne, L’é- 


$ 


fants au cœur tendre et sou - mis Que la na - tu - re 
tang bor - dé de longs ro - seaux, . Les fleurs charman-tes, 


Kir ..-.1 


m 


vous soit chè - re: Les champs sont nos meil - leurs a - mis. 
le grand chê-ne, Le peuple ai - lé de nos oi-seaux. 


La Bouche du sot. 

Adagio X 60 = J) 


Paroles d’Et. 




¥ 




De la bou - che du sot Ne f sort jamais un 


et n’ap-pel-le Ou dis-pute, 


mot Quin’ex-cite et n’ap-pel-le 


ou que - rel - le: 

ÉT —* 


t t 

-che d’un so 


Ê 


De la bou-che d’un sot Ne sort jamais un mot Qui n’ex- 






cite et nap-pel-le Ou dis - pute, ou que - rel - le. 

Lento.tm-.Jl Maxime. 


s. 


Paroles d’Et. 




Le ma-tin, la ro - sé - e Vient ra-fraîchir la 




é=& 




fleur: A l’a - me re - po - sé - e Su-ave est la dou 


A * 

- =5ST, 


TT-l —p -J— 

-1 

w 















j -t 







ceur: 

A l’a - me 

re - 

po- 

sé - 

e 1 

Su-ave est la dou-ceur. 
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La Compagnie d’un sot. 
Moderato. (108 = J) 

P 


Paroles d’Et. 



Fer contre fer 


vi - te s’ai-gui - se: jSot contre 

Fin . 


sot, 

dou-ble 

sot - ti 

- se. Qui tient pro - 

pos 

A - 

ne. 

vec les 

sots, N 

’au-ra 

re - pos, N’au-ra 

re - 

pos. 


Andaniino . (m r J) 

—■■ 


Paroles d’Et. 



Par tou-te la de-meu-re Un, deux, trois, Comme au 


bois, Cou * cou chante et dit l’heu - re Un, deux, trois, 

—- 



Comme au bois: Cou-cou,Cou -cou 

A ^ 

Couplets 


ou-cou! 


1. De cette an-tiquelior - lo - ge Lé rus-ti-oue châ* 
z.Crac... au bruit sec la por - te S’ouvre et l’oi-seau pa- 
3. La porte est re - fer - mé - e L’oi - seau qui dis - pa^ 

~au Refrain . 


1. let Me plaît Quand irion œil l’in - ter - ro - ge. 

2. rait Tout prêt Cri - ant de sa voix for - te. 

3. raît Se tait,* A - dieu sa voix ai 

Le dernier refrain est chanté pianissimo. 


mé - e. 


6, 


Lento.m.i, La P^ierette. 


Paroles d’Et. 


1. De rai -ma - ble fleur^Tt-te La blan-che^ol - le - 

2. Lau-rore aux doigts de ro - se Lé - gè - rement dé- 

3. D’incar - nat l’au - be sè - me Son front ri-ant que 













































































































































1. ret-te E - toi - le nos val-long, E - mail-le nos ga- 2 ons. 

2. po-se Un peu de sa cou-leur Sur les borda de la fleur. 

3. j’ai - me, Oh! le brillant dé -cor D’ar - gent, de pourpre et d’or. 


Moderato . (104 = 


Maxime. 


Paroles d'Et. 



Il est on fait cer-tain: L’homme dans la vieil-les-se 



Suit ïe mé-me che-min Qu’a choi - ai sa jeu - nés-se. 

Une mère à son enfant. 

ÂTidante . («Os J) p*roi«* <rst. 


Tendre ar-briB-seau me - na - cé par l’o - ra - ge, Pri¬ 



vé d’un Père, où se - ra ton ftp -puT. 




A ta f&i-blesse il ne 

m 


reste aujour-d’hui Que mon a-mour,mes soins et mon oou-ra-ge. 

L’aimable Compagnie. 

Andantino. O* a J) 

B. 

Refrain. 

Malheur à oui vit seul! L’en-nui son tri-bu-iai - re, 

/Y». 


Parole» 4 St. 




Ccu-vre d’un noir lin-ceul Sa mai-son so - li - tai - re. 
Couplet. 



On est bien plus heureux En dou-ce compa^gni - e. Et 

au Refrain. 


près d’amis joy - eux 


Plus char - man - te est la vi - e. 

















































































doux! En-sem-ble dès l’en-fan - ce, en-sem-ble dès l\ 





— 1 






•g 7 ê ' é ~j 








san - ce, Où trou-ver des a - mis et plus sûrs et meil- 

----—1 --W-T— 1 






































































































































L’Enfance. 
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Paroles d« F. Rwynier. 


ia. 




Y~â — 


\ C’est 

est u 

Page o 

=p 

n âg 
ù da; 

=f= 1 

;e heu - 
ns «a 

reux < 
fleur ] 
.-?- 

t —R—J-f-—P— 

3ù le cœur est pai- 
La can - dide in - no - 










si-ble Où com -me pro-té - gé par un angein-iri - si-ble: Il 
cen-ce Remplit de ses par-fums notre jeune e-xis- ten-ce. C’est 

-S-- ■■ - -4—* —4- fcr - t ' i 3 



est un âge heureux Où le cœur est pai - si-ble, Où comme pro-té 
l’âge où dans sa fleur La candide in - no-cen-ce Remplit de ses par 



/I y ff V“- ™ -3g m ym—p’ y a -jv- . -y- ■ 

; v gé par un an,ge in-vi - si-ble, 

\ fums notre jeune e-xis-ten-ce. 

/rf-#-» K Kl ~l 1 • K Kt j 4 

Au mi-lieu des pé-rils, 

Le vice est sans at-lraits, 

~1 i K'..|. .:-i | | 

y f f’Æ y J 

'.y 



au milieu des dou-Ieurs, Ôn pas - se sans con-naître et la 
la ver-tu sans ef-forts, L’ave - nir pJ**n d’es - peir, le pré¬ 



crainte et lespleursîOn pas-se sans connaître et ia crainte et les pleurs, 
sent sans remords: L’ave-nir plein d’espoir, leprésent sans remords. 




































































































































Hymne à la paix. 
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Dictée musicale. 

Le but de la dictée musicale est d’exercer à reconnaître le nom, la 
valeur des notes d’un air vocalisé ou exécuté par un instrument, de ma¬ 
nière à pouvoir redire ou écrire ces notes. 

La dictée musicale est orale ou écrite. 


I. Dictée orale. 

Premier degré. 

Perception des sons sans rythme — (Utiliser les exercices non me¬ 
surés de la page 8.) 

t. Après avoir rappelé les sons naturels sur lesquels doit avoir lieu 
la dictée, le Professeur émet l’un de ces sons soit par vocalise, soit sur 

un instrument_L’élève le vocalise après lui— Exiger beaucoup de jus - 

tes se et de douceur dans la voix.— On procède de même pour deux, 
trois... sons rapprochés. 

2* Le Professeur nomme la note sur laquelle l’élève devra émettre 
un son en la vocalisant sur la voyelle â. 

On procède de môme pour deux, trois... sons rapprochés. 

8. Prendre le ton au moyen du diapason pour trouver l’intonation 
de la note qui commence le morceau à chanter. 

Deuxième degré. 

Perception des sons et du rythme-— Le maître groupera les élèves 
dont la voix est la plus juste et la plus souple. 

1. Le Professeur vocalise un membre de phrase par deux ou quatre 
mesures à la fois, en battant la mesure; les élèves répètent ce membre 
de phrase en solfiant et en battant la mesure. 

2. Le Professeur continue en vocalisant un autre membre de phrase 

que les élèvei répètent en solfiant, et ainsi de suite jusqu’à la fin du mor¬ 
ceau_Le maître pourra utiliser les exercices indiqués dans ce cours pour 

ce genre de travail. 
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Troisième degré. 

Perception des sons, de la mesure et du rythme. 

1. Le Professeur vocalise lo morceau dans son ensemble, sans battre 
la mesure, mais en accentuant le ItT temps. 

2. La mesure reconnue par l’élève, le Professeur vocalise le mor¬ 
ceau par membre do phrase sans battre la mesure; l’élèvè le reproduit 
en solfiant et en battant la mesure. 

IL Dictée écrite. 

La dictée écrite ne diffère de la dictée musicale que par le mode 
do reproduction qui consiste à écrire au tableau noir, ou sur le cahier, 
l’exercice vocalisé par le Professeur, après qu’il a été solfié par les 
élèves. 

On n’abordera la dictée écrite qu’après avoir fait transcrire un 
certain nombre d’exercices au cours, afin d’aplanir la difficulté nouvelle 
do l’écriture musicale. 

La dictée écrite ne sera employée réellement à propos que dans la 
2- partie du cours. Cependant elle peut etre mise en usage après quel¬ 
ques semaines de dictée orale, quand cette dernière est devenue assez 
familière aux élèves. 


Division du temps pour une leçon d’une heure. 

10 minutes d’exercice sur la formation de la voix. (Voir les exereiees »pé- 
ei»ujr ©t progressifs.) page 8. ©t page if de l’Appendrc*. 

10 ~ de théorie (<hi environ). 

10-de solfège. 

1& de dictée orale ou écrite, ou de transcription au tableau n,oir 

ou sur le cahier. 

15 chants avec paroles à une ou deux voix. 


































Table. (Jusqu’à la page 90.) 


Raison dt. ce Cours_Préface. 

Exercices préparatoires pour 
l’émission des sons 

15 leçon_Notions préliminaires. . 

Zî leçon.« Des sons naturels. . . . 

Exercices de lecture 
Chant— L’Enfant musicien. 
Diapason. 

35 leçon.- De la Mesure 
Métronome. 

45 leçon_Mesure à Z temps, %/\. . 

Distance entrelesnotes naturelles. . 
Ordre a suivre dans l’étude des 

exercices. 

Exercices sur la Seconde. . . 
Ordre à suivre dans l’étude d’un 

chanti. .. 

Chant.— La Docilité . 

Exercices sur la Tierce.. 

Chant.— Avril. 

Mouvement... 

5? leçon_Mesure à 3 temps. . . . 

Blanche pointée. . ». 

Exercices d’intonation sur la Tierce. 
Exercice d’intonation sur la Quarte. 
Exercice d’intonation sur la Quinte. 

Chant_La, Rose.. 

Chant_Le Clair de Lune. 

6® leçon— Mesure à 4 temps. . . . 
Chant— Le Rat de ville et le Rat 
des champs. ......... 

Exercice sur la Sixte. ...... 

Exercice sur la Septième. 

Exercice sur l’Octave. 

Chant— Le Carillon. 

Récréation— Le Bavard.. r . . . 

75 leçon— Mesure en . 

Chant— Le Travail. 

Chant_Le Corbeau et le Renard. 

85 leçon.-Blanche pointée. . . . 

Chant_Le Renard et le Buste. . . 

9* leçon_Noire pointée 

Chant— La Gaîté. 

Nuances 

105 leçon_Exercices sur les 

nuances. 

Tableau des 


Pag. 

Chant_Vogue, frêle nacelle. . . . 40 

Des Intervalles. . . . . .• . . .41 

Art 1— Des différentes sortes 

d’intervalles.41 

Art Z _Nom des Intervalles. . , . 43 

Art 3 — Valeur des Intervalles. . . 44 

I._ Intervalle de Seconde.44 

II_Intervalle de Tierce.46 

Art 4—Altération des Intervalles. . 47 
Exercices d’altération de la Seconde. 43 

Chant— Ma Jeunesse.4$ 

Seconde augmentée.50 

I _Exercices sur la Z- augmentée. . 51 

II _Exercices sur l’altération de 

la Tierce. 52 

Syncope par la Blanche. .53 

Chant— Maxime.54 

Chant— Qui pense à-moi.56 

Chant— Maxime., 56 

Chant— La Scabieuse. ...... 57 

Syncdpe par la noire.58 

Chant_Tromperie.59 

Doubles croches. . 60 

Chant_Chœur des chasseurs.... 61 

Chant— Le Pinson. ....... 63 

Croche pointée.64 

Chant_La bonne Rieuse.65 

Chant_L’élève modèle.66 

Notes avec double point.67 

Syncope par la Croche. ..68 

Chant— Honneur à la Vieillesse. . . 69 

Chant— Compassion.* 70 

Rythme. ............ 71 

Mesures simples.72 

Mesure simple à 3 /«. 72 

Chant— Nid de Fauvettes.74 

Mesures compôsees.75 

Mesure à %. . . . ..77 

Chant— Le Renouveau.79 

Chant—Le Clair de Lune de Mai. . . 81 

Mesure à %. 

Chant— L’Amitié. 

Mesure à î . 85 

Chant— Morale. 

Triolets— Sextolets. 
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EXTRAIT DU CATALOGUE 


CANTIQUES 

PREMIÈRE SÉRIE 

Chants pieux, ou Choix de Cantiques en rapp 
l’esprit de l'Église, dans la célébration des Dima 
des Fêles, et le mois de Marie. In-18 (texte) . 
Le même livre, paroles et chants. In-18 . . 

DEUXIÈME SÉRIE 

Recueil de Cantiques anciens et nouveaux, s 
choix de motets. Ouvrage dans lequel tous les 
sont rythmés d’après la mélodie, avec double . 
gnement pour chaque cantique. Un volume in- 
reliure, plats en toile. 

Le même, accompagnement simplifié. Un 
in-4°. 

Le même, paroles et chants. In-18 .... 

Le même, paroles seules. In-18. 

Le même, abrégé, paroles seules. In-18 . . 

SOLFÈGES 

Solfège de la Jeunesse, cours élémentaire. 

Première partie, broché. 

Deuxième partie, broché. 

Les deux parties réunies, cartonnées. . 

Solfège de la Jeunesse, cours moyen. 

Première partie, broché. 

— — cartonné. 

Deuxième partie, broché. 

— — cartonné. 

Les deux parties réunies, cartonnées. . . . 
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